slazily umelec
VOL BAGIN

~ Obdobie prvej polovice osem-
tych rokov moZno povaZo-
z hladiska Kkontinuitnych
tov za vyznamni etapu v
voji nasej socialistickej hu-
hnej kultary. Dosiahli sa vy-
né umelecké a tvorivé Einy
oblasti hudobnej tvorby a
erpretacie, pozoruhodny vzo-
p zaznamenala slovenska hu-
bnéd tedria, historia, kritika
licistika. Pritom je potreb-
konstatovaf, Ze na profilo-
i nd3ho hudobného Zivota
podiela niekolko generag-
¢ch vrstiev, vrdtane Cinorodej
prisludnikov najmlad3ie-
_pokolenia. Myslim si, Ze vo
omnej symbibze spolofne
fevaji k zvy¥ovaniu vzde-
tnej a esteticke] tdrovne
ho Tudu.

najvgznamnejsi uspech? —
aZujem zail nesporne prehl-
nie demokratizaénych
rincipov celého hudobného
enia u nds, ktorému napo-
haji umelecké hudobné in-
icie, telesd, stbory, s6listi,
také podujatia, akymi su
atislayské hudobné slavnosti,
slavska lyra, TyZden novej
nskej hudobnej tvorby,
adka mladgch koncert-
ch umelcov, festival politic-
plesne v Martine, folklor-
festivaly vo Vychodnej a na
Grand prix folklorique,
bné jarl a daldie aktivity
o hudobného Zivota.
kovd Sirka zdberu ndé3ho
dobného umenia vo svojej
amej ufinnosti na vietky
obyvatelstva patrf vari
mu najzasluZnejdiemu, naj-
pnejsilemu a najvyznamnej-
u, ¢o sa udialo u nés v hu-
oblasti v obdobf medzi
a XVIL zjazdom Komunis-
strany

islizily umelec

dr. LADISLAV

S, DrSc.

adatel' a muzikol6g

by som vyzdvihol pokrok
~myslenf o hudbe a hudobnej
ltire. Hudobni umelci, o kto-
individualizme sa neraz
n hovori, stdvaji sa stéle
L kontextudlne” uvaZujici-
Tudmi a chapu svoju profe-

Ceskosloven-

eskoslovenska, po-

siu ako zloZku hudobného a
kultirneho organizmu, umenie
ako anticipaénd spolotenskut
silu. V neddvno vydanej knihe
Damidna Kovéaca ,Tebria v3e-
obecnej psycholégie” (Veda
1985) sa interpretuje tebria K.
Obuchowského o. 1. takto:
»Osobnost je viac ako nietp
dané, viac ako vysledok onto-
genézy. Osobnost sa vytvdra
viac pod vplyvom minulych
skasenosti.“ Pozndvanie, resp.
intuitivne osvojovanie si no-
vyjch stavztaZnosti modZe viest
aj k novému reagovaniu v ob-
lasti tvorby. Dialektika socia-
listickej skuto¢nosti musi mat
svoje Specifické koreldcie v no-
vej dialektike tvorby. Vy33ia
duroveii poznania a vedomie
spolotenskej identity nemd ni&
spoloéného s predstavou, Ze no-
vé umenie musi byt Dblizke
chaotickym motaniciam vydava-
jacim sa za obraz na3ej doby.
Cini jasnejSie je poznanie, tym
jednoduchsia a lapidarnejsia
moZe byt jeho umeleckd inter-
pretdcia. Jestvuje spontaneita,
genidlna jednoduchost. Netvr-
dim, Ze takymi oplyvame, ale
mame za sebou 3tadia, v kto-
rgch &im vynimo&nejsie a ku-
ri6znejsie boli vyvoje, o to vaC-
§i priestor sme poskytovali
podpriemernosti a gy&u, ne-
dialekticky ,peknému” a nedia-
lekticky ,Skaredému”. V obdobi
medzi zjazdami Cerpali z tych-
to skusenosti nielen skladate-
lia, ale v3etci hudobni umelci.
Od myslenia operativneho do-
rastdme k mysleniu strategic-
kému. Mimochodom, takéto cie-
le sa klada dnes u deti na G-
rovni prvych kontaktov s po-
¢itatom. Sd to zdblesky drov-
ne &loveka tretieho tisicro€ia,
od ktorého nés deli uZ iba 3tr-
néast rokov?

Ndrodny umelec
Prof. JAN CIKKER
skladatel

Za poslednych p#df rokov sa
hudobny Zivot velmi bohato
rozpradil v oblasti koncertnej.
Na¥e symfonické orchestre si
udrZiavaji vysokd kvalitna G-
roveil. Aj oblast hudobného di-
vadla si drZi vysoky kvalitativ-
ny Standard. Mrzi ma, Ze opera
v Banskej Bystrici zépasi v si-
Casnosti s faZkymi prevadzko-
vymi podmienkami. Velmi by
som BystriCanom prial urych-

lenti pomoc, aby sa ich taZkos-
ti v najbliZej budicnosti &o
najoptimélnej$ie vyriesili, Za-
roveii si treba uvedomit, Ze ob-
dobné problémy &akaji onedl-
ho aj prevddzku opery v Ko-
ficiach, Ved vZdy musime ra-
tat s tym, Ze Slovensko mé aj
.stred“ a ,vychod“. V oblasti
operného dirigovania by bol
prospedny vHEsl doraz na kva-
litu. Interpreta&na sféra sa mo-
Ze popysit aj celym radom zna-
menitych soélistov, vela z nich
je skutotne eurdpskeho formé-
tu. O stGtasnom (vorivom kom-
pozitnom smerovani je mi ako
skladatelovi a dlhorotnému pe-
dagogovi kompozicie na VSMU
tazké hovorit. Dostat sa do
pridu sddasnych  skladatel-
skch tendencii neznamend elte
kvalitu. Rovnako neznamend
kvalitu ovladanie vSetkych naj-
modernejsich technik a sme-
rov. Najm# u skladatelov naj-
mladej generdcie by nezasko-
dila v#&sia koncentrdcia na ob-
sah a nie na vonkajsie formy,
aj ked — treba povedat — v
tomto smere si u nich uZ nie-
len nédznaky, ale aj niektoré
ozajstné vgsledky. Som pre-
svedteny, Ze aj u najmodernej-
gich diel rozhoduje Tudské srd-
ce, ludskd emocionélnost —
technika je predsa samozrej-
mosfou. .

Ak by som sa mal za tych
pif rokov pozriet na svoju
tvorbu, tedf ma, %e sa mi este
vidy dari komponovat. Zo Zat-
vy za toto obdobie si osobne
zo svojich diel najviac cenim
Odu na radosf, Paletu pre or-
chester a z opier Obliehanie
Bystrice a Zo Zivota hmyzu,
ktord som prdve 13. januéra
dokonéil.

Nérodny umelec
Prof. dr. OTO FERENCZY
skladatel' a muzikolég

V uplynulych rokoch pokra-
toval vyvoj slovenskej hudob-
nej tvorby, koncertného ume-
nia a muzikol6gie v znameni
stdle néarofnejdich kritérif na
kvalitu. Tvorivd prdca sa roz-
vinula Zanrovo a vdaka oso-
bitosti zdujmov a zameranf au-
torov je i Stylovo pestrd. To
plati pre umelecki &innost
vietkych generacif.

Tesf néds, Ze sa rozrastla hud-
ba programové, ¢ uZ vo forme
kantat na texty slovenskych
bésnikov, piesni a zborovych
cyklov a infch orchestrdlnych
diel. Vzniklo niekolko zaujima-
vych koncertantnych diel, sla-
tikové kvartetd a skladby pre
rozne indtrumentdlne zoskupe-
nie. ZaZili sme dve operné a
dve muzikédlové premiéry. Ne-
zanedbatelnd je i Zatva v ob-
lasti in3truktivnej tvorby.

V koncertnom umeni nasi di-
rigenti, s6listi, spolu s umelec-
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- Redakcia Hudobného Zivota pri prilefitosti v§znamnych udalos-
akfmi si XVII. zjazd Komunistickej strany Ceskoslovenska a
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niektoré popredné osobnosti hudobného Zivota o odpoved

tito otdzku: ,V ktorej oblasti slovenskej hudobnej kultdry sa,

vés, dosiahli najvyznamnejSie uspechy v obdobi medzi

a XVII, zjazdom KSC?“ Chceme tymto prispie( k Gvahdm
ofi hudobnej kultry a socialistick§fch rysov nafej spolog-

kymi telesami doniesli z cudzi-
ny nejeden tspech.

Privitali sme publikovanie
zdvaZnych muzikologickych
préc, ktoré rozdiruji nase ski-
senosti v oblasti tebrie, esteti-
ky, dejin a interpretdcie hud-
by. Venujeme stdlu starostli-
vosf uplatneniu mladych kon-
certnych umelcov, &oho svedec-
tvom st kaZdoro&né Prehliadky
mladych koncertnych umelcov
v Trenéianskych Tepliciach.

Na3i mladi skladatelia sa
stretdvaji s kolegami zo so-
cialistickych krajin. Usporadi-
vame Kkoncerty z tvorby auto-
rov krajin, s ktorymi méme u-
zavreté zmluvy o spolupréci,
Pripravujeme pravidelné sym-
po6zid a konferencie o tvorbe
hudby védZnej a popularnej, o
vyznamnych skladateloch na3ej
kultiry a o zdvaZnych udalos-
tiach nd3ho Zivota., Sme spo-
luadastni pri organizécii roz-
manit§ch celodtdtnych hudob-
nych podujati a akcif, muziko-
logickych a  pedagogickych
konferencii a semindrov.

Aktivita Zvdzu slovenskych
skladatelov je v obdobi pos-
lednych rokov rozsiahla a za-
sahuje takmer v3etky oblasti
n4a3ho hudobného Zivota, ktory
je stdle pestrejii a rozmanitej-
3, no i stdle ndrotnejSi na
predsavzatia a vykony.

Prof. dr. IVAN HRU-
S0VSKY, CSc.
skladatel' a muzikol6g
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Predovsetkym v interpretac-
nom umeni, a to vo vietkych
jeho zloZkdch a Zdnroch. MoZ-
no tu konstatovat prudky vzo-
stupny trend, ktory nema ana-
16giu nielen v minulosti, ale
aj v ostatnych oblastiach. Je sym-
ptomatické, Ze na tomto trende
sa podiela najmd mladéa gene-
racia, ktord ma nielen taZbu a
dychtivost svojej mladosti, ale
je aj solidne pripravena a vidi
sa, Ze ovlada problematiku. Je
véak paradoxné, aZ neuveritel-

né, ked si toto pozitivum kon-
frontujeme s havarijnym sta-
vom na3ej hudobnej a estetic-
kej vychovy takmer na vdet-
k¢ch stupiioch nasich 3kdl. Ako
je to moZné? — Uspechy moZ-
no pozorovat aj v oblasti kom-
pozicie — mladf i najmladsi sd
tu velmi ambiciézni a €o im
este chyba na skdsenostiach a
rozvé¥nosti, to si vynahradzu-
ji talentom. St tu velmi pozo-
ruhodné talenty, niektoré také-
ho rozsahu a kvality, s akou
sa v naSej hudobnej kultdre
tasto nestretdvame. Tito gene-
réciu v3ak charakterizuje tro-
chu zardXajica Crta: mald
priebojnost, nechut, & nezvyk
experimentovaf, hladat stdle
niefo nové, progresivne, pre-
konédvajice stereotypy. Samo-
zrejme, sG tu vynimky, ale nie
je ich vela, Spomfnam si na
60. roky, kedy sa vtedaj3ia mla-
da generdcia presadzovala tro-
chu odvédZnejsie, napriek v3et-
kym omylom a niekedy i pre-
hrdm. — Zdokonalovanie kul-
tary, jej stdle rastica profesio-
nalizdcia si v3ak symptomy,
ktoré uZ z organizmu sloven-
skej safasnej hudby v Ziadnom
pripade nemoZno vytrief.

MARIAN LAPSANSKY
klavirista

Myslim si, Ze v poslednych
piatich rokoch moéZeme kon3ta-
tovat prudky rozmach hudob-
nej kultdary na Slovensku vo
vietkych jej oblastiach. Boli
sme svedkami velkych kompo-
zitngch ¢inov, svedkami roz-
voja koncertného Zivota nielen
v tradiénych kultirnych cen-

trach, ale prakticky uZz na ce-
lom uzemi Slovenska, s rados-
fou sledujeme krésnu iniciativu
Hudobnej mladeZe atd, Ale za
najvgznamnejsi povaZujem pri-
nos slovenského interpretaéné-
ho umenia, ktoré sa prostred-
nictvom Zivych koncertov, ale
vo vyznamnej miere aj pros-
trednictvom nahrévok definitiv-
ne zapisalo do povedomia Ces-
koslovenskej a svetovej hudob-
nej verejnosti. Si to hlavne
spevaci, ktori suverénne pre-
nikli na svetové operné scény,
ale i mnoZstvo pianistickych
talentov, majstrovstvo komor-
nych saborov, vynikajice vy-
kony orchestrdlnych a zboro-
vych telies, rovnako ako vy-
znamné ceny 2z medzindrod-
nych safaZi... Tieto fakty do-
kazuju, Ze sa bohato zirocilo
cielavedomé budovanie hudob-
ného 3kolstva na Slovensku v
poslednych desafrofiach a Ze
slovenské interpretatné ume-
nie sa stalo pojmom, Zachovat
a prehlbit tento vyvoj je v bu-
dicnosti dlohou néds vsetkych.

{PokraCovanie v bud. ¢isle. |



Staccato

@ PIETNEHO AKTU za né-
rodného umelca akademického
maliara Jilinsa Neméika sa 15.
januéra 1986 zhZastnila oficial-
na delegdicia oboch naSich
skladatelsk§ch zviizov. Predse-
dovia — nér. umelec prof. Oto
Ferenczy a dr. Zdenko Nové-
tek — spolu so skladatelom
Tadedfom Salvom sa poklonili
pamiatke tohto v§znamného
slovenského vytvarnika, ktory
mal blizke kontakty s hudbou
a sim sa vo svojom umelec-
kom odkaze hléasil k farebnej
pestrosti, ktord sa ¢&asto spa-
jala s hudbomn,

@ 15. VYROCIE VYDAVATEL-
STVA OPUS. V januéri t. r. o-
tvorili vo vystavnej sieni Laca
Novomeského jubilejnii vysta-
vu k 15, vyrotin vydavatelstva
Opus. Organizétori predstavili
uceleny pohfad na jednotlivé
vydavatelské oblasti. Névitev-
nici mohli obdivovat népadi-
tost obalov gramofénov§ch
platni, uvedomif si vfznam jed-
notlivfeh tiastkov§ch edicii,
spolupréicu vydavatelstva so za-
hranitnymi vydavatelstvami a
celkovy kultarny zéstoj Opusu
v teskoslovenskej kultarnej po-
litike, Vystava vyvoldvala Siro-
ki pozornosf verejnosti a
vhodne dopliia predstavy o vy-
davatelskej pozicii Opusu v na-
fom Zivote.

@® GENERALNY KATALOG
HUDOBNIN A KNIH O HUDBE
1971—1982. Zésluind précu u-
robila Emese Duka-Z6lyomiova,
ked pripravila pre verejnost
Generdlny katalég hudobnin a
knth o hudbe 1971—1982. T&-
to odbornitka, ktord uZ nie-
kolko rokov pripravuje vystav-
ky v Univerzitnej kniZnici v
Bratislave a venuje sa préci
na hudobnych katalégoch, zé-
vaZne prispela k detailnému
pohladu na nasu hudobni vzde-
lanost. Je to pomdcka pri hla-
dani bibliografick§ch tdajov,
ktord zdroveii ukaznje na vel-
ky vydavatelsk§ rozmach vy-
davatelstva Opus. Autorka pra-
cuje modernon metédou, deli
#irokd ldtku odborn§mi hladis-
kami, a tak bude katalég ozaj-
stnou pomédckou pre odborni-
kov i amatérov.

@ SLOVENSKI UMELCI V
PARIZI. Pri prileitosti otvo-
renia teskoslovenskej vystavy
,Kouzelny svét d&ti" v Parifi
dita 9. 12, 1985 dGEinkoval v
koncertnej sieni UNESCO &len
opery Slovenského nérodného
divadla Jén Galla za klavirne-
ho sprievodu zasliZilého umel-
ca Ludovita Marcingera. Uvied-
li piesne na Michelangelove
texty od H. Wolfa, tri roman-
ce P. 1. Cajkovského a z oper-
nfch &rii drin Leporella z Mo-
zartovho Dona Giovanniho, ériu
Fiesca z Verdiho Simona Boc-
canegru a fériu Dona Basillia
z Rossiniho Barbiera zo Sevil-
ly. V druhej &asti koncertu
spoluddinkovalo Havlédkovo
kvarteto z Prahy.

@ POCTA UMELECKEMU OD-
KAZU ]. S. BACHA. Minulorog-
né 300, vyrotie narodenia J.S.
Bacha bolo podnetom pre #tu-
dentov a pedagégov Katedry
hudobnej v§chovy Pedagogickej
fakulty Univerzity P. ]. Safa-
rika v Prefove v spolupréci so
Z0 SZM a FV ZCSSP na uspo-
riadanie koncertu z diela ge-
nidlneho lipského skladatela.
Na koncerte konanom 3. XII
1985 v aule Pedagogickej fa-
kulty vystapili &tudenti odboru
hudobné vychova — akordeo-
nisti Miroslay Kerekanit a Mi-
roslav Kobeldk, ktorych v 8td-
din néstrojovej hry odborne ve-
die odb. asist. Irena Mediian-
skd., Na dvod pribliZil zaplne-
nému auditérin PhDr. Frantifek
Mati¥ odborne fundovanym
sprievodnym slovom Zivot a
velkost{ umeleckého odkazu J. S.
Bacha. V dialégu s interpret-
mi rozobral jednotlivé diela.
Na programe koncertu bol skla-
datefov Koncert d mol BWYV
596 a Koncert a mol & 2 BWV
593 v dprave pre dva akorde6-
ny. Medzi koncertmi ]. S. Ba-
cha zaznela Stvortastova Gotic-
ké suita L. Biillmanna v trans-
kripcii pre dva akordefny.
Koncert presvedéil publikum o
vysokej néstrojovej Grovni pos-
luchéov katedry hudobnej v§-
chovy, bol podnetom na uspo-
riadanie dalfich podobnych po-
dufati, kde by sa prezentovali
vysledky prdce &tudentov a pe-
dagbgov. I. M.
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Pri prameiioch ispechov sovietskeho hudobného $kolstva

V sicasnosti si oznatované
sovietske hudobné Skoly rdz-
nych stupfiov privlastkami naj-
vy33ich kvalit. V ZSSR sa za-
meriava na v¢chovu hudobni-
kov rad InStitdcii a $kol. Ok-
rem zdkladnych  hudobnych
5k6l (ako na%e LSU), hudob-
nych ucilist (ako na3e konzer-
vatorid) a konzervatorii (ako
nade vysoké umelecké hudob-
né Skoly) patri doleZité miesto
v systéme sovietskeho hudob-
ného  Skolstva centrilnym
strednym $pecidlnym hudob-
nym 8Skoldm organizovanym pri
konzervatorich. Si to #peciél-
ne hudobné talentové jedenést-
roéné #koly s maturitou, ktoré

ST e

v sifasnosti u néds neexistuji.
Dévno sa v3ak stali pevnou si-
¢astou nielen sovietskeho pro-
fesiondlneho hudobného 3kol-
stva, ale i hudobného 3kol-
stva celého radu dal3ich socia-
listickych  krajin [napriklad
Bulharska, Madarska, NDR, Ru-
munska). V nich sa vychova-
vaji generdcie buddcich vedu-
cich é&initelov sovietskej hu-
dobnej kultary, lauredtov me-
dzindrodnych hudobn¢ch ume-
leckych sttaZf, koncertnych u-
melcov, pedag6gov. V nich vi-
dime pramene nepretrZitého
vzostupu vysokej urovne so-
vietskych interpretatnych 3kol
Tu je zakotvené jedno z tajom-
stiev vrcholngch vykonov mla-
dych sovietskych hudobnikov,
ktori uZ celé desafrocia ziska-
vaji svojej krajine vavriny v
podobe lauredtskych titulov
takmer na v3Setkych vyznam-
nych  medzindrodnych sifa-
Ziach, na ktoré sa vysielani.
Najstardie Centrdlne stredné
Specidlne hudobné 3koly (dalej

Budova Stdtneho konzervatéria P. I. Cajkovského v Moskve.

od raného detstva, a to pri vy-
sokych

v nich s vybranymi pedag6g-
mi. Ti st ¢asto sufasne peda-
g6gmi konzervatbrif a laureéat-
mi i viacerych medzindrod-

nych sataZi. Ziaci sa venuja

na CSSHS 11 rokov nérotné-

mu 3tidiu. V podmienkach ma-
a ne-

ximédlnej ststredenosti
kompromisnosti sa vo vychov-
novzdeldvacom procese tosko-
ro krystalizuja ich talentové

danosti — pre nds aZ v ne-
zvykle kratkom ¢&ase — do
tctyhodnych tvarov. Udebné

plany 3kél si zosiladené s tou-
to ndro¢nou pripravou v zmys-

le prepojenia v3eobecnovzdela-
vacej i odbornej roviny prak-
tickych i teoretickych poZiada-
viek a utebnych predmetov.

V septembri a okt6bri 1985
sme mali vzécnu prileZitost
hlbsie sa obozndmif s metodi-
kou i pedagogickou praxou so-
vietskeho hudobného Skolstva
rOznych stupiiov, Ako stéZisti
GPMIG (Statny pedagogicky hu-
dobny¢ in3titit Gnesinych —
vysokd 3kola pre vychovu hu-
dobnych pedagbgov | vykon-
nych umelcov) v Moskve sle-
dovali sme so zdujmom peda-
gogicky proces na tejto vyso-
kej Skole, na sldvnom Konzer-
vatériu P. I. Cajkovského a vel-
ki pozornost sme venovali i
obom ,talentovkdm" — CSSHS.
ktoré pracuja pri tychto dvoch

moskovskych ‘hudobnych vyso- -

kych 3koldch. Centrdlna stred-
né 3pecidlna hudobnéd 3kola pri
Gnesinych inStitdte na - Frun-
zeho ulici pracuje s talentova-
nymi Ziakmi vyluéne z Mos-
kvy, pretoZe nemé Ziacky in-

umeleckych Skoléch.
Vybrané talenty sa stretdvaja

svojej uZ vy3e 53-rofnej exis-
tencie zfskala CSSHS pri mos-
kovskom konzervat6riu. Je 3ko-
lou, Kktord vychovdva stovky
prvotriednych profesiondlnych
hudobnikov a dédva krajine ple-
jddu  lauredtov medzinédrod-
nych umeleckych sitaZi. Mno-
hi z jej odchovancov sa sta-
li zndmymi interpretmi, ktorym
tlieskaju posluch4a¢i v koncert-
nych siefiach r6znych konéin
nasej planéty. Niektori spéjaji
interpretadni ¢innost s peda-
gogickou a pokradujio tak v
slavnych tradfcidch zakladate-
Tov $koly, vynikajicich hudob-
nikov a profesorov moskovské-
ho konzervatoria A. B. Golden-
vejzera, K. N. Igumnova, S. E.
Fejnberga, A. 1. Jampolského,
S. M. Kozolupova, K. G. Nostra-
sa a dalSich. V tejto 3kole dos-
tali zdklady svojho majstrov-
stva taki dnes svetoznami kla-
viristi, huslisti, violon&elisti, di-
rigenti i skladatelia ako napri-
klad T. Nikolajeva, L. Kogan,
A, Pachmutovovd, G. RoZdest-
venskij, I. Bezrodnyj, V. Spiva-
kov, V. Trefjakov, V. Krajnev,
M. Pletnev, A. Gavrilov a mno-
hi daldf. Samotnd terajsia zos-
tava klavirnej fakulty moskov-
ského konzervatéria (a v tomto
¢lanku sa ststredime najmid na
otazky klavirnej pedagogiky)
zahrnuje velky potet pianistov,
ktori v  minulosti skon&ili
CSSHS. Si to napriklad S. Do-
renskij, T. Nikolajeva, V. Gor-
nostajeva, E. Malinin, A. Na-
sedkin, M. Fedorova, V. Nosov,
Z. Ignatieva, M. Pletnev, ]. Sle-
sarev a dal3i.

Skola bola zaloZena zaliat-
kom tridsiatych rokov na ba-
ze takzvanej ,zvlastnej detskej
skupiny"“ pri konzervatériu, kto-
ri tvorilo spolu 15 Tudi. Z ini-
clativy jedného 2zo zakladate-
Tov sovietskej modernej pianis-
tickej 8koly — prof. A. B. Gol-
denvejzera bolo rozhodnuté or-
ganizovaf Detskd hudobnd 3ko-
lu pri moskovskom Stdtnom
konzervatoriu — Skolu 10-ro-
¢enku (dnes 1l-rofenka). V nej
sa zladila Detské& skupina so
Vzorovou  §kolou a Skolou Ja-
vorského. Prvou riaditelkou
3koly bola I. V. Vasiljeva,
Prdve v tychto rokoch vda-
ka priamemu pOsobeniu najvy-
znamnejsich a najskisenejsich
osobnosti, ako boli v klavirnej
pedagogike Goldenvejzer, Igum-
nov, Nejgauz, Fejnberg a dal-
5i, bol vytvoreny zaklad tejvy-

Studentov i pre moskovské kon-
zervatorium.

Z Kalininského prospektu,
jednej z najrudnejSich moder-
nych moskovskych tried, naés
veda bo&né uli¢ky do ticha So-
binovského pereulku, kde v tie-
ni stargch stromov podut uz
iba re¢ hudobnych ténov a ve-
sela detskti vravu. Za marmi
na pohlad skromnej budovy sa
odohréva zloZity pedagogicky
proces. Tu sa zbiehaji ,hviez-
ditky" z najvzdialenejsich kon-
¢im ZSSR, prichédzaji hudobne
nadané deti, ktoré predstavuji
drahocenny, velmi krehky a za-
ujimavy materidl, Dnes sa v
3kole u&i vy3e 400 Ziakov, 2z
nich na klavirnom oddeleni
pribliZne polovica. Okolo 200
absolventov CSSH3 sa stalo
lauredtmi v3ezvlizovych a me-
dzindrodnych stdtaZi a festiva-
lov, dobréd polovica z tohto poé-
tu patri pianistom. Netreba va-
ri ani dokazovaf, akd zloZita
a nédrofné je cesta, ktort spo-
lu vykondvaja utitel i Ziak za
11 rokov spolotnej préce, ak
sa méa dosiahnut Zelany roz-
voj talentu. Obrovské pedago-
gickd skadsenost nahromadend
za roky existencie tejto 3koly
vyvoldva Zivy zdujem S3irokého
okruhu pedagbgov z inych hu-
dobnych 3kol. Casto vidime v
triedach sldvnych majstrov pri
vyutovani daldich pedagbgov.
ktori pricestovali z inych miest
krajiny, aby so zédujmom pozZo-
rovali vyufovaci proces. Zial.
pisomngych materidlov, ktoré by
fixovali metodické problémy
vyufovania nadanych deti, je
dodnes mélo, a preto je dvoj-
ndsobne cenny Zivy kontakt s
vyufovacimi hodinami, interny-
mi i verejnymi vystdpeniami
Ziakov.

Zv1ast zaujimavé je pozoro-
val zaCiatofni etapu vyulova-
nia a rychly hudobny rozvoj
deti cez vSetky postupne pre-
biehajice etapy so svojimi za-
konitostami i faZkostami, ale
aj prekvapeniami. Od pedago6-
ga vyZaduje préca na takomto
type 3koly obrovskda Sirku ve-
domosti a schopnosti. Daf Zia.
kovi skutotne dobry zédklad,
»3kolu”, bez ktorej je nemoZny
dalsi rozvoj, ale dat mu i naj-
vySiie planistické majstrovstvo
a viest ho k osvojeniu si neu-
stale zloZitejSieho a 3ir3ieho re-
pertodru, to si nemalé dlohy.
Programy Ziakov vy33ich roc-
nikov a absolventov CSSHS ob-

CSS5HS) v Moskve a Leningra- terndt. Vychovédva deti uZ od
de maji za sebou 50 i viac ro- piatich rokov veku v dvoch
kov bohatych skisenosti i vy- takzvangch ,nultych® ro&ni-

sledkov svojrdzneho vyvoja vy-
chovnovzdeldvacieho procesu.
St organizované pre vrcholovi
pripravu vybranych talentov uZ

koch. Od siedmich rokov sd vy-
brani Ziaci zaradeni do prveé-
ho ro&nika riadneho 3tddia.
Velkd povest i sldvu si potas

Vianoce sit sviatky najsviatotnejsie, sit symbolom pokoja, ro-
diny, ldsky. Bezpochyby k nim patria umelecké hodnoty, ktoré
sviatofnost umociuji. Nd$ nadanyj siovensky lud to ul ddvno
pochopil a fudové prejavy hudobné i slovesné, viaZice sa k tgmto
sviatkom, patria medzi skvosty najvzdcnejSie.

Presvedéili sme sa o tom aj v televiznych programoch, Cerpu
jicich z tejto oblasti folkl6ru. Umocnené krdsami zimnej sloven-
skej prirody poskytli skutoény pézitok. IbaZe sa mi zdalo, Ze
z mnoZstva vianoéngch zvykov a hudobnych prejavov sa mohlo
vybrat wiac. Tri razy polas jedného dita sme videli chodenie
s Betlehemom a vystrdjanie Kuba, kym vela dal3ich vianoéngch
obyéajov nechali tvorcovia bez povsimnutia. Pritom vdé3inu pro-
gramov tvorili reprizy.

To sa tyka i programov umeleckej hudby. Nazddvam sa, Ze sviat-
ky by mali byt impulzom k vytvdraniu novgch, vysoko kvalitngch
programov. Tak ako sa Hlavnd redakcia zdbavngch programov
takmer celj rok pripravuje na ,Silvester”, tak by hddam mohla
Hlavnd redakcia hudobného vysielania aspoit pol roka vopred
vytvdraf premiérové programy pre viano&né sviatky — za spolu-
prdce najvgznamnejsich sdlistov a staborov. Napriek tefto pripo-
mienke, ktord je pravdepodobne iba zboingm Zelanim ndrolnej-
Sich divdkov, ktori, Zial, nevypisuja listy do televizie (!}, pristav-
me sa pri niektorgech dobrgch premiérovgch programoch.

Sviatoént ndladu navodila uf 22, decembra 1985 Hudba z Bra-
tislavy. V priamom prenose z koncertnej siene Cs. rozhlasu za-
znela dobre vybrand a interpretovand hudba. Menej zndmy skla-
datel — roddk z Podunajskych Biskupic (dnes sacast Bratisla-
vy) — pdsobiaci ako dirigent bratislavského Cirkevného hudob-
ného spolku |. Thiard-Laforest bol prezentovanyj Prelidiom a fu-
gou pre sldéiky. Je to dobrd hudba, profesiondlne urobend a pri-
jemne sa poétva, Medzi vyznamnejdich skladatelov patrt |. N.
Hummel, bratislavsky roddk. Z jeho bohatej koncertantnej tvor-
by zaznel Koncert pre fagot a orchester. Dielo ndstrojove vdat
né, ale nie lahké. Prekvapil sdlista Peter Hanzel, ktorj preukd-
zal technicktd pripravu, tvdrny ton, bohati dynamiku a vgborny
rytmus. Koncert je rozsiahly a ndroény najmé z hladiska dychu,
a tak bolo v poslednej &asti citit urdita unavu. Na zdver koncertu
sme si vypobuli zndmu Haydnovu Symféniu &. 45 fis mol, ,Roz-
ladkovi“. Bol to prirodzeny, pokojny, klasicky dCisty Haydn pre
dovdetkgm zdsluhou dirigenta Ludovita Rajtera, ktory cely pro
gram interpretoval $tglove a precizne a SOCR in$piroval k dobré
mu vykonu.

K 3tedrovelernef ndlade vyborne prispel Sviatoény koncert
z Hronseku. Bol to jeden z najvydarenejs§ich koncertov z posled
ného obdobia. Vybornd réZia (Fiikd}, zaujimavd kamera, vyna-

sokej turovne profesiondlnych
poZiadaviek, ktord udrZuje a
rozvija dnes velkd skupina pe-
dagbgov. V sicasnosti vyutuje
iba klavirnu hru na S$kole 35
pedagégov a Skola je zédklad-
nym ,dodavatelom” nadanych

sahujio uZ diela najvy3sej na-
rotnosti.

(Pokracovanie v bud. &is.)

MILOSLAV STAROSTA
BRIGITA STAROSTOVA

liezavd dramaturgia a prekrdsne prostredie dreveného kostola

v Hronseku, pripominajiceho prostt vzneSenost staroslovanskej

kultary, umocnili silu pokojnej hudby starfjch &ias. Interpretatne

sa na tejto vybornej reldcii rovnako hspe$ne podielali stibor Mu-

sica aeterna vedeny [dnom Albrechtom a sdlisti Ferdinand Klinda

ﬁrgc}n !, Kamila Vyskoéilovd-Zajiékovd [soprdn] a Peter Mikulds
as ).

Potas sviatoéngeh dni sme si vypoduli i reldciu Najkrajsia hud
ba mdéjho Zivota. Bola tentoraz ind ako zvylajne, &m nechcem
povedat, Ze by nebola zaufimavd; naopak, myslim si, e zmena
uchrdni pred stereotypom. Elena Galanovd sa tentoraz — usmer-
ltovand scendrom dr. Terézie Ursinyovej — zhovdrala o hudbe,
&i skér o speve s dvoma hudobnymi profesiondlmi: umelkyfiou
Gizelou Veclovou a MUDr. Xaverom Vasicom, ktorého napriek
jeho lekdrskej profesii nemoZne povaZovat za hudobného ama-
téra. A tak sa hovorilo o spevdckej technike, ochrane hlasiviek,
o psychickgch problémoch spevdkov a tie?, samozrejme, o hudob-
nych ldskach.

NemoZno nespomenit znamenity Stvordielny koprodukény film
lelevizie NDR a MLR [ohann Sebastian Bach. Je to jeden z mdla
2ivotopisngeh filmov o hudobnom skladatelovi, kde sa neskres-
tuje hudobnd histéria a nemiedaji sa fakty s legendami, kde
hudba je rovnocenngm prvkom, kde v interpretdcii vynikajicich
umelcov znie v logickych celkoch a netvori len zvukovd kulisu,
kde predstavitel skladatela (U. Thein) oéividne rozumie hudbe
a vie hrat na kldvesovijch ndstrojoch, kde prostredie je auten-
tické a vietko pdsobi pravdive. Tento film by mali ¢o najskér
reprizovat.

ESte mald pozndmka k silvestrovskému programu: nemd v ten-
lo veder ndrofnejsi posluchdé prdvo aspon na hodinku umelec-
kej hudby? MoZno na niektorii komicki operu s roztopa$ngm
ndmetom. Alebo by to mohol byt zostrih z vystiapeni naSich in-
terpretaéngeh hviezd”. Nazddvam sa, %e vgborng recitdl Sidénie
Haljakovej so spolutitinkovanim Petra Dvorského by bol tieZ vhod-
nym osvieZenim v zdplave hitov populdrnej hudby!

Sviatoéna atmosféru uzavrel Hudobny vefer (9. janudra 1986/,
venovany Zivotnému jubileu ndrodného umelca Andreja O&endSa.
Na podklade scendra dr. I. Schreiberovej a v ré%ii |. Novana
vznikol dobry program, ktory zaujal ako hudobngch odbornikov,
tak §ir§i okruh televiznych divdkov. Pokofné a citlivé sprievod-
né slovd Igora Vajdu navodili patritni atmosféru a spontdnne
vstupy interpretov OfendSovej hudby dotvrdili osobité postavenie
hudby jubilanta. Velmi cenné boli vstupy samotného autora, ktory
sa aprimne vyzndval zo vztahu k svojim hudobngm vzorom [Sme
tana) a vo svojom umeleckom kréde dosved&il ldsku k rodnej
zemi, k vlasti, k tudu a f[eho umeleckému prejavu, z ¢oho vy-
viera jeho ponatie ndrodnosti v hudbe. Dobre volené ukdZky
z autorovej tvorby dokreslili portrét jubilanta a osvetlili jeho
postavenie v slovenskej hudobnej kultire. ANNA KOVAROVA



- VLADIMIR GODAR
, SENSUALIUM PICTUS, ORATORIUM
" FRE SOLOVY SOPRAN, SOLOVY BAS, ZBOR
VELKY ORCHESTER PODLA JANA AMO-
A KOMENSKEHO
|9
Slovd st Casto len velmi povrchnou a
- zovieobeciiujacou transkripciou, ak sa ma-
~ Ji dotkat charakteristiky alebo prieniku
~ do umeleckého diela. 1 naSa muzikolGgia
hudobnéd kritika uchopujic predmet svoj-
0 skimania neraz nardZala i nardia na
~ plyttinu verbédlnych zvratov, na floskule
‘unavenfch, vo svojej opotrebovanosti vy-
 blednutych pojmov, ktoré si neraz uZ len
lapetou pokryvajicou strénky tlace, ,Vrat-
‘me slovim — a pravda — i my3lienkam
‘ich zmysel a &istotu,” povedal raz ktosi v
~starej Cine svojmu cisdrovi, hladajic na-
- pravu veci okolo seba.
LenZe hovorit som vlastne chcel o novom,

- peorenesanénom diele Vladimira Godéra Or-
~ bls sensualium pictus, ktory sa na svet
- zmyslovych veci chcel pozrief cez detskd
- encyklopédiu ]. A. Komenského — moZno
2 tvorivej potreby vzbudit znovuzrodenie
renesanéného spozndvania vecl; tG mladost
“eurbpskeho ducha, ktord po extatickej go-
tike utekala k prirodnym zdkutiam, k idy-
ickej prirodnej scenérii, aby znova spo-
Sistotu svojej prirodzenosti. Godé4r tii-
potrebu nastolil v inej chvili — lebo i
po explozii vietkych technickych a ra-
dlnych vymoZenosti hudby 20. storofia,
toré pridli od nastupu 2. viedenskej 3ko-
 yo svojej najortodoxnejlej podobe (mys-
m najmd na Schdnberga, ktor§ bol po-
nanfm i kliatbou hudby tohto storotia)
me ,zabudnuti“ krésu hudby a bude-
ju hladat doraz néstojéivejsie. Mladé
nerdcie si akiste uvedomujd ako dnes-
§ tlovek potrebuje vzneSeni majestatnost
¢ zdrovefi prostotu, ktord je vo svojej pod-

te najzloZitejdia. Ktosi mi poloZil otdzku

. nové Godarovo dielo. Naozaj, aka je
my3lienka — slahnut po detskej encyklo-
v obdobf technickej revoliicie a spie-
slovami Komenského o svete, o nebi,
ni, sledmich vekoch &loveka atd.? Mys-
si, Ze to bola takd istd my3lienka ako
Vivaldiho Styroch ro&nych obdobiach
bo v Haydnovom Stvoreni sveta. Alebo
presnejsie — renesantné priklady. Spo-
gime napriklad renesanéné chansony,
komalebné a ténomalebné obrézky zpri-
y. Akd to bola mySlienka odvrhnit go-
utenost a nanovo ofivift velké an-
priklady. Po kolky raz sa opakuje
a? Nie je to opif ta ista vyvojova
odohrdvajica sa v inej situdcii?
d sa Godar hlasi k renesantnym pri-
dom, nehldsi sa automaticky i k antic-
? Nechceme aj my — nie sice z gotic-
h katedrdl, ale z beténovych velkomiest
kaf do prirody? A neotakdvame od ume-
toto vyslobodenie — v podobe navra-
ktoré sa v historii Tudstva tak Casto
kovali?
" pudme viak teraz k samotne| hudbe. Ce-
& desaf Casti a trvanie 60 minat. UZ
@ tast — Mundus — nastoluje akysi pr-
- znehybnenia; nie statickosti, pretoZe
encidlna sila kumulovana v zédrZiach
okojnom odvijani sa veci akoby sa zadi-
a do panoptika, kde letiaci vtak a pld-
ajica ryba si vo svoje) nazornosti zne-
bnene vyjadrené a spolu s nimi i vrchy,
a polia. S4 tu descendencne vedené
y — po stradniciach frygickej usporia-
sti — a zdrZanlivd, len k susednym
ervalom sa vychylujica vokalna melo-
je uspOsobend tak, aby u posluchéaca
udila pocity majestatnosti, Descendent-
kroky akoby spajali jemnou nifou cae-
n a mundus, akoby sam Prometheus kra-
s ohiiom poznania po schodoch k ze-
, aby ndm o svete nieo riekol.
Druhé ¢ast — Caleum — Je takpovediac
scentrickd, teda zo statickych bodov roz-
itand hudba. U% v Komenského vyklade
gbe se obraci a obchazi zemi, ktera
prostfedku stoji”.) sa tento stav  jasne
vodzuje. Hudba znie v rbznych vertikal-
h, farebne ozvlatnenych tvaroch. V dal-
procese motorickd pulzdcia vnasa ten
dome fednoduchy a sugestivny pocit po-
hybu, Tento tep oZivuje zbor; ide len o
sek nastoleného pohybu. Navy$e myS$lien-
vé tvary st ,otvorené” — vedome ne-
sedané, akoby stali v podive nad tym,
m hovoria. Vytvaranie akordickych stl-
kumuluje v sebe velkd centripetélnu
giu. Té sa potom tiastofne uvoliluje v
indtrumentalnej ¢asti. Zdver podob-
ako zaclatok je zaZihanim hviezd na ne-
skej oblohe — pohladom, v ktorom je
i duch encyklopedickej nézornosti.
poradi tretia tast — Terra — je opét
jngm rozpravanim (,Na zemi jsou vy-
“hory — vrchy, hluboké doliny,” atd.].
lodickd kresba je opét zdrZanlivd. Z nej
mykd isto instrumentdlne pasmo, kto-
rcholi v extatickosti a pritom vedomej
bnosti v pasuse, kde sa v organe ku-
lujii klesajice sekundové kroky, pri¢om
hny oporny ton stipa a atakuje poslu-
¢a. Je to prva, akoby vedome nastolend
fvna dravosf.
ta tast — Septem aetates Hominis —
prvfch troch pomaldich prva rych-
Zivsia cast. Dve disté kvinty s ako-
hymnickym znamenim k néstupu — po
om odvijajiceho sa pribehu, ktory vy-
va zbor v svojsky prevzdudnenej zbo-
faktdare. doplia ho ostinatny pohyb
rumentdlne| zlozky. Tieto melodicke.

akd to vlastne velkd my3lienka spreva-

rytmické a neraz | sonorické ostinatd zo-
hrdavaji v celom diele velmi doleZita dlo-
hu. Maji funkciu tvarovi i dynamickd, Z4-
roveii opakovanim a utvrdzovanim tvaro-

vgch komponentov vné3aji do deja prvok

prehladnosti; sd zjednocujacim &initelom v
kaZdej premenlivosti.

V poradi piata ¢ast — Sensus externi et
interni — je v podstate vokélno-inStrumen-
tdlne scherzo s prichufou jemného humoruy,
ktory, pravda, koreSponduje s verbdlnou
strdnkou zvoleného hesla. Popisuji sa tu
zmyslové orgény ¢&loveka. V popisnej ro-
vine tejto dasti moZno konStatovat vyraz-
né exponovanie s6lového basu, lebo v pod-
state na ifiom a na dialégu so zborovou a
crchestrdlnou zloZkou spo&iva vystavba ce-
18ho hudobného toku. VyuZivajd sa tu prvky
prirodzenej molovej stupnice, descendent-
nej melodiky, kombindcie stenochorick¢ch
a konsonantnych intervalov. V zéZitkovej
polohe funguje tdto tvarovo i metrorytmic-
ky vyvédZend hudba velmi vitdlne. Irituje
najmé senzomotoricky dynamizmus. Neho-
vori len o zmysloch, ale velmi vyrazne pod-
sobi zmyselne «- v kontraste k predcha-
dzajGcim introvertnym ¢&astlam. Slovo he-
donizmus neslobodno tu pouZfvaf v pejora-
tivnom slova zmysle. Treba ho chépat v si-
vislostiach, ktoré stoja pred a za touto
hudbou.

V podstate | 3iesta ast — Societas pa-
rentalis — je Idbostnym dvojspevom, ktor¢
romantickym p6dorysom akosi vybofuje z
atmosféry celého diela. Vedome, zdmerne
vyprovokované nastolenie emocionality v ta-
kejto miere je dost nezvyklé. V nedprosnej
Iibostnej prostote bude niektorych Sokovat
ako provokujdica ,trividlnost”, bezo&ivost,
neticta k ufenosti. Genidlny g¢¢ alebo nie-
to podobné, &o sme eSte verbdlne celkom
presne neoznatili. Godér si vSak uvedomil,
e v umeni sa nemoZno intelektudlne za-
kuklif; talent a otvorené srdce v tejto hud-
be rozhodne citit, i ked je to ,gy&l?", po-
dotgkam, velmi vydareny, ktor§ budem Zas-
to pofavat.

V poradi siedma &ast — Arbor Consan-

" guinitatis — je azda najvzrudenejsou a naj-

dynamickejfou hudbou. MoZno préve tato
tast vzbudzuje povrchné asocidcie na Orffo-
vu Carminu buranu. V podstate ide o pra-
stard hru sekundovfch intervalov ozvlast-
nenych metro-rytmickym striedanim pésiem
v ramci pravidelne sa opakujicich tusekov.
Nazddvam sa, Ze prirovnévanie k Orffovi
nie je najitastnejsie, je celkom abruptné.
Goddarova hudba je predovietkym vysostne
svojskd4 a v porovnani s Orffom introvert-
nejia. Obchadza monumentalne plochy (ok-
rem tejto tasti). Preferuje skOr znehyb-
jovanie kinetickgch a dynamickych sil, po-
tenciondlne statiéno, vedomé a tvorivé osla-
bovanie odstredivej energie a antigravital-

“nych pésiem. A to dokonca aZ v takej mie-

re. e tf, to ho nepochopili, nazvali jeho
hudbu statickou, Prirodzene, Ze vdzby na
Orffa si v rovindch renesanfného typu
svetskej melodiky, ale — dovolim si opa-
kovaf — duch Godarovej hudby je predsa
len iny. Vrafme sa viak k Stromu pokrv-
nosti, k tejto dramaticky rozvrdsnenej hud-
be, v ktorej sa riava motorického tepu pri-
brzdi neofakdvanymi invokdciami (pater,
mater, avus, avia, atd.) a potom ezotericky
ladenym basov§m, neskdr sopranovym s0-
lum. Z popisnosti sa musime op#dt vyma-
nit, lebo treba povedat, Ze tento rondovy
typ hudby je dal3im encyklopedickym ob-
rédzkom v Goddrovom svete zmyslovych ve-
cf. Vanie z neho mediterdnne teplo juhu.
Nie Vivaldi ako v Partite, ale e3te juZnej-
iie a do ddvnejde|] minulosti posunuty ho-
rizont. Niekedy sa mi zdé, akoby vznik tej-
to hudby indpirovali staré anticke nédhrobné
wamene. Stara ako ludstvo, dotykajica sd
tisicrodi. Toto antické obrézkové hudobné
divadlo je navy3e i mysteriézne, naivno koz-
mogonické., Jeho korene siahaja i do mi-
moeur6pskych kultdr,

V poradi O0smy hudobny obrazok — Se-
pultura — je skutotnym, hudobne oriento-
vangm pohladom na pohreb. Zvony bija,
zbor akoby vychadzajici z gotickej kated-
rdly spieva Miserere, smiitotnd hudba hra
a zAstupy vynéasaji mftveho na cintorin.
7iadna viacvyznamovosf. Encyklopedicke
heslo je pohreb a hudba sa k tomuto hes-
lu viaZe celym svojim organizmom. Vidime.
ze vyber hesiel a ich zoradenie nebolo nija-
ko néhodné: kaZdé heslo predstavuje ne-
zastupiteInd informéciu a sdhrn takychto
informécii je pohfadom na to najpodstat-
nejsie, ¢o obklopuje tloveka.

Dostdvame sa viak k poslednému heslu
1 predposlednej casti Sveta zmyslovych ve-
ci, ktora ma né&zov Humanitas. Zo samot-
nej hudby vyviera podmanivost, laskavost
— akoby sa v nej mali rozstavit slova. Je
io hudobny sen, idylicky, utopisticky (,Lidé
styofeni jsou jeden druhému k dobrému,
proto? maji byti viidny..."). Spev o Slnet-
nom &tate, o krasnom svete, kde niet ne-
navisti & klamstva, len dobro a spravod!i—
vost. Vladne tu klasicka vzneSenost ako na
konci rozpravkového pribehu, kde dobro
vitazi a zlo je potrestane. Humanitas ma
rozhodne takyto idylicky, oprosteny zamer.

Zaveretny Epilogus -— Meditatio — j€
rekapitulaciou uz vypovedanych myslienok.
Vladne tu sastredeny pokoj a mier. Kn_lhu
encyklopedickych hesiel sa zatvara. Cita-
cie vypovedanych myslienok akoby cpceh
dat veciam este zmysluplnejsie usporiada-
nie. Pokoj a poriadok znehybneny v zadr
slach — ostindtach musi preZiarit celok o
upokojit rozterent hladinu zmyslovych ve-
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ITALIAN RENAISSANCE and EARLY BAROQUE MUSIC
F. Landini: Ballata ,Amor c'al tuo suggetto“, A. Gabrieli: Moteto ,,De profun-
dis“, F. M:lchon: Canzon da sonare a quattro, L. Marenzio: Madrigal ,.Solo
e pensoso”, G. Gabrieli: Canzoni per sonar a guattro, L. Luzzaschi: Madrigal
0 primavera“, C. Gussago: Canzona ,La Leona“, C. Monteverdi: ,Combati-
mento di Tancredi et Clorinda®.

Kamila Vyskotilovd (soprédn), Dagmar Peckova (alt), Pavol Baxa (tenor), Pe-
ter Mikulds (bas).

Musica aeterna, umelecky veddci Jan Albrecht

OPUS Stereo 9112 1576

Kongom mlnglého

k . hudobné vy- i !
fizv:ter:tvou D nOPlJvS HALIAN
predloZilo verejnosti RENA[SSANCE

and EARLY
BAROQUE!

gramoplatiiu s né-
zvom Italian renais-
sance and early baro-
que music. Je to jed-
na z novych nahré-
vok siboru Musica
aeterna pod umelec-
kym vedenim Jéna
Albrechta. Prezento-
vané skladby st po
hudobnej strdanke mi-
moriadne  pritaZlivé.
Dramaturgicky sd zo-
radené do istej chro-
nolégie v  3tylovej
roznorodosti hudby
od 15. do zatiatku 17.
stor. Pre skisenej3ie-
ho a pozorného poslu-

chdfa je samotné
hudba  dostadujacim
informaénym zdro-

jom; sprievodny text (J. Albrecht) v niekolkojazyCinej mutécii obsahuje naj.
struénejdf popis skladieb.

Z nahranych skladieb sd to v prvom rade dve posledné, ktoré uputaji
pozornosf posluché®a. ,La Leona“ od Gussaga, organistu z Brescie, ktorého
Zivotné dédta si aj v obsaZnych prirutkdch zastdipené tdsporne. Zachoval sa
viak rad jeho cirkevnych a svetskych skladieb, z ktorych uvedend canzona
poukazuje na nadaného skladatela disponujiceho technickou erudiciou a vlad-
niceho dvojzborovou technikou, ako ju zaviedla benédtska Skola.

Nahrdvkou Monteverdiho ,,Combatimenta® z r. 1624 siahla dramaturgia si-
boru k jednej z najzaujimavejich, ba temer unikdtnych skladieb zo zafiat-
ku 17, stor, Predstavuje typ svetského orat6ria pre tenor, alt a bas na Tassov
text. (S6lové party interpretovali: tenorista P. Baxa, altistka D. Peckovd a ba-
sista P. Mikulds.) Dramatickym a epickym vyrazom skladby bol do kompozit-
nej praxe skladatelom realizovany zdmer, podla ktorého mdZe hudba vyvola-
vat afekty, ktoré koresponduja s ludskymi vlastnostami. Teoretické zddvod-
nenie svojich nézorov podal Monteverdi v predhovore k 5. knihe madriga-
lov — v Seconda prattica z roku 1605. Prdve ona sa stala smerodajna pre
hudobnoestetické myslenie celého nasledujiceho storofia. Expresivny dekla-
maény $tyl v kompozicii priniesol, pochopitelne, dalSie dosledky pre inter-
pretédciu. Je len prirodzené, Ze v snahe o docielenie ,dobovosti® plynt urdité
zdvizky aj pre sa€asnu interpretdciu. Recenzovand nahrdvka preukazuje mi-
moriadnu decentnos{, ba aZ ,nedobovost” vo svojej zameranosti na minulost
a jej hudobné oZivenie, Interpretdcia nezddraziiuje expresivny néboj hudobno-
dramatického obsahu, ale ho prehodnocuje do hudobnej poézie. Prdve v tejto
decentnosti prejavu, v tomto, takrefeno opa&nom postoji k hudobnodramatic-
kej vyrazovosti spociva citlivost a atraktfvnost interpretdcie tejto skladby.
Stava sa aktudlnou pre siuéasného posluchéada.

Treba vecne podotknitf, Ze berieme do avahy rOznorodost{ néazorov na spo-
sob interpretdcie historickej hudby v sifasnosti, s ¢im sivisi aj mnohorakost
reprodukénej praxe. Spolotného menovatela interpretacného prejavu saboru
Musica aeterna, platného pre vietky nahrané skladby, moZno vyjadril v tom
zmysle, Ze stubor pristupuje k umeleckej praci na historickej hudbe so znac-
nou hudobnou spontédnnosfou, hudobnym vkusom, technickou istotou. Vznika
tak urdity hudobny celok svojim znenim zodpovedajici hudobnym predstavam
prevaznej vd&diny posluchéacov. Sibor sleduje takid interpreta¢ni intenciu, Kto-
r4 historickd hudbu v uréitom slova zmysle ponfma aktualizovane v sdlade
so sucasnymi hudobnozvukovymi moZnostami a poZiadavkami.

INGEBORG SISKOVA

.- na

VOJTECH KOCIAN

ARIE Z MOZARTOVYCH OPIER

La Clemenza di Tito (Se all'impero), Cosi fan tutte (Un'aura amorosaj, Don
Giovanni (Dalla sua pace), Unos zo serailu (Hier soll ich dich denn sehen.

' Konstanze, Konstanze, Wen der Freude Trinen fliessen), Carovna flauta (Dies

Bildnis ist bezaubernd schiin).
PraZsk§ komorny orchester, dirigent Ladislav Slovdk
OPUS Stereo 9112 1332

V ostatnych rokoch sme zaznamenali neobvykly vzostup slovenského vokai-
neho umenia. Rad slovenskych spevdkov sa zaradil medzi svetovi 3Spilku
a ich hlasy zaznievaja z najslavnejdich opernych scén. Kym v minulosti naj-
vy3%ou vysnivanou métou naSich spevdkov byvalo praZské Néarodné divadlo,
dnes smeruji ich ambicie smerom k mildnskej La Scale, ¢i Metropolitnej ope-
re. No i tak najdeme v stbore praiského ND niekolko slovenskych solistov.

Patrf medzi nich i Vojteech Koeidn, roddk z Hlohovca a absolvent bratistav-
skej VSMU,

Lyricky tenorista s velkymi medzindrodnymi skasenostami, Ktoré si i na
tejto platni evidentné, dostal enormne taZki tlohu — nahraf celt LP platiu

s vyluéne mozartovskym repertodrom, Mozart je totiz skdSobnym kameiiom
kaZzdého spevaka: odhaluje nemilosrdne nedostatky v spevackej technike, vy-
Zadujucej si priam indtrumentalnu spolfahlivost a preveri aj vsetky ostatné
parametre spevackeho prejavu. Kocianovmu typu hlasu st Mozart a Kklasici
primerani, no nahravka prezradza celkom jednoznacne, Z2e spevak si tu vzal

na bedra prili§ {azké bremeno. Poslucha¢ mé dnes k dispozicii nahravky
takych mozartovskych 3pecialistov, akymi si P. Schreier, ¢i N. Gedda a bude
nutne porovnavaf, Recenzent zasa, vychddzajic zo satasnej svetovej Grovne

slovenskej spevidckej Skoly, musi nutne nasadif tie najvyssie kritéria. Z tychto
aspgktr)v ho potom nemo6Ze uspokojif faZkopadnosf a nedokonald vyspieva-
nost koioratar napriklad uZz v uvodnej éarii z opery Titus. Budi mu chybat
hladsie prechody medzi jednotlivymi registrami, bude mu prekazat nelogicke
vyraZanic vysokych tonov aj ich dasté nésilné nasadzovanie. Co sa tyka far-
by hlusu., na obale platne sa pise o Kocidnovem osobitom hlasovom timbri;
nahravky nés vsak o nljakej osobitosti nepresvied¢a. Objavuji sa na nej pri-
1i§ casto rovné, bezvibrdatové aj znacne otvorené tony, nesvedCiace mozartov-
skému stylu. Posluchdtovi chyba poeit z nenasilne tvoreného tonu, pohoda
z lahodného zvuku a lahkého, ohybného hlasu. V3etky tieto vlastnosti, naj
deme, pravda, len u tych najlepSich a Kocidnovi musime priznat aspon mu
zikélny prejav a snahu o sprévne frézovanie, Tallanska vyslovnost, Zial. nie
je dokonala.

Praisky komorny orchester pod taktovkou Ladislava Slovdka znie (rocha
matne, no ostdva iba na Grovni profesionalne zvlddnutého sprievodu. Dodaj
me, Ze obal platne obsahuje podrobné informécie o interpretovi z pera jana
Kralika, aviak do jeho nemeckého prekladu sa dostal omyl: hovori sa tu o
slovenskom Ndrodnom divadle v Prahe, ROMAN SKREPEK



SLOVENSKA FILHARMONIA

9. a 10. 1. 1986. B. Smetana: Predand nevesta, predohra k
opere; L. v. Beethoven: Koncert pre klavir, husle, violonelo
a orchester C dur, op. 56; A. Dvofak: 8. symfénia G dur,
op. 88. Slovenskd filharménia. Dirigent Bystrik ReZucha. Sé-
listi: Norbert Heller — klavir, Pavel Bogacz — husle, Ludovit
Kanta — violontelo.

Pomerne konvendni dramaturgiu tohto koncertu diktovalo
bliZiace sa turné orchestra SF do Japonska. Smetanova pre-
dohra zaujala starostlivym vypracovanim a priezra&nosfou fak-
tiry, istotou rychlych pasédZi, napdtim dynamickej klenby, tem-
peramentnou koncepciou dirigenta.

Vyrazny dokument ReZuchovho umeleckého majstrovstva
predstavovala interpretdcia Dvofdkovej 8. symfb6nie, Nie je to
tak dévno, ¢o sme tito poteSujicu skutofnost vyzdvihli o, i.
pri recenzovani predvedenia tohto diela. Hodnotend interpre-
tdcia nie je ani zdaleko képiou tej predchéadzajicej, ale nov§m
stupiiom vy33ej kvality, prikladom plného stotoZnenia sa s
dielom. To je td cesta, na ktord doteraz doOkladne zvaZujici
ReZucha kone¢ne tak rdzne a odhodlane vykro&il, a preto
tento moment treba vyzdvihnif, ReZuchu do tejto vyrytej no-
ve| kolaje treba eSte viac vtlagif, aby z nej koleso jeho ume-
leckej drahy nevyskoéilo. Verfme, Ze ho nad3enie pri takychto
inspirativhych kredcidch bude sprevadzat aj v Japonsku.

Komorné trio mladych odchovancov praZskej AMU (Heller —
Bogacz -- Kanta) sa predstavilo nanajvys sympaticky. Mohli
sme to postrehnaf vo viacerych interpretaéngch parametroch
— v Intona&nom, dynamicko-farebnom, ale i v¢razovom. Cit-
livo prispOsobovali zvuk svojich néstrojov nielen navzdjom
medzi sebou, ale { v sihre s orchestrom. ReZucha sprevéddzal
s kludom a s istotou.

“ne

16. a 17. 1, 1986. T. Albinoni: Sinfonia D dur; A. Ofend#: Kon-
cert pre flautu a sladiky; A. Vivaldi: Koncert pre husle, vio-
lonelo a slagiky B dur; D. Sostakovii: Komornd symfénia
op. 110 bis. Slovensky komorn§y orchester, umeleck§ veddci
Bohdan Warchal, Sdlisti: Milo§ Jurkovieé — flauta, Bohdan
Warchal — husle, Juraj Alexander — violongelo.

Vynikajtice interpretatné majstrovstvo SKO sme osvetlili uZ:

zo vietkych strdn. Vycerpali sme viaceré moZnosti a metody
hodnotenia. Oprimne povedané, ani sme im tym nepridali, ani
ni¢ neubrali. I napriek tomu teleso hré v3ak stdle vynikajdco
a s velkou davkou zodpovednosti. Smeruje k ¢&oraz viécsej
viestrannosti svojho repertodru, Na demonstrovanie tohto po-
strehu ndm moZe poslaZit aj uvedeny program.

Jeho sa&astou bol tieZ OendSov Koncert, zaradeny pri pri-
leZitosti vyznamného majstrovho Zivotného jubilea. S6lovy
part Koncertu stvdrnil na vynikajicej drovni flautista Milos
Jurkovi¢, Umelec mé koncepciu Interpretdcie tohto diela
overenii viacnédsobnym uvedenim, Mohli sme obdivoval jeho
ténova kultaru, zreteInda rytmickd kresbu, vyvaZenost s6lového
nastroja s orchestralnym sprievodom (o ¢o sa, pravda, rovna-
kou mierou zaslaZil aj umelecky vedici SKO), v neposlednej
miere i spolfahlivi techniku, ktora spoluvytvéarala intonaénda
kvalita, zreteInost pasdZi, ekonomika dychu,

Vo Vivaldiho Dvojkoncerte boli sélistami Bohdan Warchal
a Juraj Alexander. Warchal ani s pribadajicimi rokmi ni¢ ne-
zlavuje z nédrokov na pripravu svojich solistickgch produkeif.
Je to imponujice a potedujice, pretoZe sam sliZi svojim hréa-
tom ako typ poctivého, ddkladne pracujiceho hudobnika s
iskrivgym, vracnym temperamentom, so spolahlivym technic-
kym zézemim. Velkd davku uznania si zaslaZi aj solisticky
vykon Juraja Alexandra. DokéZe poZiadavkam barokového
Stylu- prisp6sobit farbu a intenzitu svojho néstroja, mé doklad-
ne prepracovani artikuléciu, a ¢o je najdoleZitejie — je nad-
Senym hudobnikom,

V Komornej symfonii op. 110 bis D. Sostakovita dominovala
Warchalova schopnost budovania 3irokych linii, Stali sme sa
svedkami sugestivnej detailnej préce idedlne podriadenej vys-
siemu stavebnému nadhladu. Sila Sostakovitovej vypovede,
tragickd nostalgia a filozoficky podtext naleZite vyzneli vdaka
silnej tvorivej individualite umeleckého vediceho.

VLADIMIR CIZIK

KLAVIRISTKA VYRAZNEHO
TEMPERAMENTU

Caro interpreta&ného vykonu nespoéiva v otrockom respek-
tovani notovej predlohy; za¢ina i konéf v miere individudlne-
ho vkladu. Profesorka praZ¥skej AMU, klaviristka, zasl. umel-
kyila Valentina Kamenfikovd, ktord sa po dlh3om ¢&ase pred-
stavila bratislavskej verejnosti v radmci komorného cyklu
MDKO 21, januéra 1986 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pa-
laca, patri k tym umelcom, ktori si posluchdéa podmaiuji
intenzitou svojho vcitenia sa do ducha skladby.

Pri reprodukcii vyZaruje jej neobyfajnd hudobnéd inteligen-
cia a mimoriadna Zivotna energia. DokédZe sa v3ak obdivuhod-
ne prisposobitf krehkej spevnosti, svietivosti a graci6znej lah-
kosti Mozarta (Sonédta F dur, KV 332). Jej temperament pre-
bleskuje aj v odtienkoch Zivgch scarlattiovskych pasazi
(D. Scarlatti: Sondta B dur a dve v A dur) i v zretelnej arti-
kulacii fraz, MuZné a sugestivnhe dramaticky uchopend trans-
kripcia Ciaccony d mol J. S. Bacha od F. Busoniho s fasci-
nujicou istotou techniky a bohatou farebnosfou vygradovala
prvia polovicu Kamenfikovej celoveferného programu.

Svojrdzny druh symbi6zy vzrudeného nekludu, vyraznej ryt-
mickej kresby i romantickej zasnenosti vyZaroval z jej inter-
pretacie Chopinovej Polonézy f mol, op. 71, & 3. Protip6ly du-
Sevnych ndlad, rozporné stavy Chopinovej citlivej romantickej
dude vloZené do Polonézy-fantdzie dokdzala umelkyia vykres-
lift v imponujico presved¢ivych polohdch, miestami azda aZ
s prilidnou néastojfivostou a burcujico napédtym dramatickym
spadon.

lej tvoriva interpretacnd osobnost smerujica k univerzalite
sa dokéazala preorientoval zo sveta romantickej fantdzie k
neoklasicistickej vecnosti a odliSnému vyrazovému svetu
S. Prokofieva, ¢i uZ raného (Klavirna sondta &. 1, op. 1) ale-
bo uZ o nieto vyhranenejSieho (Rozprévky starej mamitky,
op. 31), Odbornfk | laik obdivoval neopakovatelni dispoziciu
umelkyne vychutndvaf krasu detailu, farby, frazy, bez toho,
aby polavila pri udrZani napdtia celkovej vystavby. Pritomné
obecenstvo podla zésluhy pozdravilo Ziarivy vykon dlhotrva-
jacimi ovaciami. Umelkyifia sa mu odmenila tromi pridav-
kami (Mozart — Turecky pochod, Chopin — Nocturno Fis dur
a Prokofiev — Diablovo poku3enie}. —vk—

o—

' (1978), vystipila na

~ PROFILY MLADYCH

Sopranistka
LUBICA
RYBARSKA

Solistka opery SND, sopranistka
Lubica Rybérska, roddtka z Mar-
tina, Studovala spev na Zilinskom
konzervatoriu, absolvovala v trie-
de prof. Luby Sestdkovej. Pofas
5tadif na konzervatbriu sa zaéast-
nila spevéckej sifaZe Antonina
Dvofdka v Karlovych Varoch
Prehliadke
mladych koncertnych umelcov v
Tren¢ianskych Tepliciach. Po ab-

stipeni spomeifime vystipenie s
lipskym Gewandhausorchestrom
pod taktovkou Kurta Masura v lip-
skej premiére Cikkerovej Ody na
rados{, Po absolutériu VSMU pri-
jala ponuku SND na miesto so6list-
ky opery, kde nastudovala viace-
ro postdv operného repertoédru
(Katrena v Kriitiiave, Marienka v
Predanej neveste, Santuzza v Sed-
liackej cti, Amélia v Simonovi
Boccanegrovi, Micaela v Carmen,
Anna v Nabuccovi, Kate v Mada-
me Butterfly).

Neuplynula dlhd& doba od chvile,
kedy si absolvovala VSMU. Ake by
si hodnotila vklad tvojich pedagd-
gov x hladiska tvojho sdtasného
pisobenia v opere SND?

Velmi vela vda&im docent-

Lubica Rybdrska ako Katrema v Suchoiiovej Kritiave v inscenécii SND,

solutériu konzervatéria Studovala
spev na VSMU v triede doc. Vikto-
rie Stracenskej. Roku 1981 ziskala
lauredtstvo na sdfazi Mikuldsa
Schneidra-Trnavského. V 3. roéni-
ku na VSMU spievala na sifaZi
P. 1. Cajkovského v Moskve. Roku
1982 sa zdokonalovala v spevac-
kom umeni na kurzoch u maestra
Giorgia Favaretta v talianskej Sie-
ne. Roku 1983 hostovala v praZ-
skom Nérodnom divadle ako Ma-
rienka v Smetanovej opere Preda-
nd nevesta. Z jej zahrani¢nych vy-

Z NOVINIEK
VYDAVATELSTVA
PANTON

Z ponuky vydavatelstva PANTON
chceli by sme osobitne upozornift
na niektoré tituly,

Z kniZnej produkcie si zasldZi
pozornost titul Cedti skladatelé
soudasnosti, ktory napisal kolek-
tiv 17 autorov s editorkou Annou
Martinkovou, Publikdcia obsahuje
329 hesiel o ¢eskych skladateloch,
ktori prispeli do vyvinu ¢eskej hu-
dobnej kultiry po roku 1945. Ne-
treba zdoraziovat, Ze potreba ob-
dobnej knihy o slovenskych skla-
dateloch je vysoko aktudlna.

Z produkcie gramoplatni chceli
by sme sa pristavit u niektorych
titulov edicie Hudba pritomnosti
z r, 1985. Sylvia Bodorova v svo-
jich dielach Pontem video (Kon-
cert pre organ, sla¢iky a bicie) a
Plankty (Hudba pre violu a sym-
fonicky  orchester) preukazuje
dobrii schopnost kombinacie fa-
rebnych prvkov a linif. V jej hu-
dobnom mysleni dominuje sonoric-
ka sféra. Vidcésia koncentrdcia na
vnitornd formu by bola Bodorovej
iba na prospech. V symfonickych
dielach Ivana Kurza Naklonend
rovina a Podobenstvo vedd filo-
zofické inSpirdcie jednostranne k
prevahe raciondlnej préce, ktoré
miestami vyasfuje v popisnda ilus-
trativnost. Zaujimavi konfrontaciu
poskytuje platha s dvoma huslo-
vymi koncertami — Viktora Kala-
bisa (op. 17) a Josefa Bohuslava
Foerstera (&. 2 d mol, op. 104).
Obe diela patria k najkvalitnej-
§im z d&eskej huslovej literatary.
Obdobny pohlad tentoraz na
formu symfonie u ¢eskych sklada-
telov sitasnosti — umoZiiuje plat-
fa so Symféniou Dvojkoncer-
tom & 14 — Vitaznou Jitiho Vélka
a so Symféniou Es dur Otomara
Kvécha. Valek sa prejavuje ako
prisny tektonik, pre ktorého je
symfénia formou na uréita defi-
nitivhu vypoved: Pre Kv&cha osta-
va vypoved otvorenejSou, prejavu-
je sa tu, Zial, istd Stylova i for-

mové nesturodosf. —B—

. skor

Snimka: V. Bonislavsky

ke Viktérii Stracenskej. VloZila mi
do hrdla ,remeslo”, technicka
stranku hlasového prejavua so
mnou vypracovédvala do minucidz-
nych podrobnosti. Je sympatické a
aj uZitotné, Ze svoje pedagogic-
ké podsobenie nepokladd absoluto-
riom svojich Ziakov za skon&ené.
Aj teraz sa stretdvame a vo vzéa-
jomnom dialégu hladdme ,t6n",
ktorym sa ma urlitd postava spie-
vaf. SG postavy, na Kktoré mam
v podstate eSte isti tasova rezer-
vu. SnaZime sa ndjst také vycho-
disko, aby som si neubliZila hle-
sovo. V takych pripadoch hladame
rezervy vo vyraze. PoteSilo

| ma, ked som sa potas mdjho Stu-
| dijného pobytu v Taliansku stretla

u maestra Favaretta s tou istou
pedagogickou metédou, akou ma
viedla aj doc. Stracenska.
Absolvovala si v barokovej ope-
re, v SND si stvdrnila postavy v
romantickfych a veristickfch ope-

' rdch, vystupujed aj v hudobnom
' divadle 20. storodia. Nazdédvas sa,

Ze mnohostrannost je pre siéas-
mého spevdka nevyhnutnostou?
Je to diskutabilné. Historia

| spevdckeho umenia nés presvied-
' &a, Ze 3pecializdcia je velmi dob-

rd a uZitoénd. Samozrejme, existu-

| ju aj taki svetovi spevéci, ktorym

| spievat vsetko. Myslim

ich hlasové dispozicie umoZihuji
si, Ze by
sa spevaci mali 3pecializovat, aj
ked akiste nezaSkodi najmd z hla-
diska hlasovej hygieny spevéakovi
romantického alebo veristického

repertodru, ked obcas interpre-
tuje Mozarta, Glucka alebo Hén-
dla,

Nastudovala si postavu Micaely
v novej inscenécii SND — Bizeto-
vej Carmen. Osobne som toho na-
zoru, Ze si do tejto dlohy vniesla
nejeden zaujimavy rys; oproti jej
tastému uréitémun  splodtenému
traktovaniu si svoju Micaelu stvér-
nila ovela plastickejdie, realistic-
kejsie. Bolo to tvojim zémerom,
alebo to vyplynulo z dramatickej-
Sieho charakteru tvojho hlasu?

— Vyrovnaf sa s touto postavou
bolo pre mna velkym osobnym i
umeleckym  problémom. Musela
som zdroven aj usilovne praco-
vat, aby m6j hlas neznel prilis
dramaticky. Najm# prvé dejstvo
je intona¢ne znaléne néroéné. Mu-
sela som sa viZif do vnitorného
sveta tejto postavy, nie je podla
miia sprdvne ju stvarnovat iba ako
neZny protiklad Carmen, aj Mica'e-
la ma v opere svoj osobitny a dy-
namicky vyvoj. Zatial &o v prvom
dejstve ostdva viac-menej v polo-
he dievéenskej, v zdvere¢nom dej-
stve je z nej zreld Zena, Kktord vie
za dona Josého aj bojovaf, tieZ jej
velkd éaria z tretieho dejstva jas-
ne ukazuje vyspelost jej myS3lien-
kového sveta. Teda moje ponatie
bolo prienikom hlasovych moZnos-

ti s uvedomenim si vnitornej gra-
dédcie tejto scénickej postavy,

Venujes sa aj interpretdcii pies-

ni...
— V druhom roéniku na VSMU
som spolupracovala s korepetito-
rom Karlom Toperczerom. Naucil
ma néajst interpretaény pristup k
nemeckym romantickym piesiam
Schuberta, Schumanna, Wolfa,
Brahmsa. V safasnosti spievam za
klavirneho sprievodu -zasldZilého
umelca Ludovita Marcingera, s
nim som svoj repertodr roz3irila
o piesne ruskych klasikov Cajkov-
ského, Rachmaninova, Rubinstejna
a o kompozicie €eskych a sloven-
skych autorov Dvofédka, Foerste-
ra, Suchona, Moyzesa, Urbanca.
Nazddvam sa, Ze nie je dobré, ked
niektori spevdci robia medzi pies-
flovym a opernym repertodrom
prikry rozdiel, samozrejme, nie z
hladiska 3tylového alebo zdklad-
ného interpretaéného pristupu, ale
skdr zo zdkladného dramaturgic-
kého hladiska — akoby piesne ne-
mali méalo uprimnych vyznavacov.
Pre tspesny rozvoj spevackej o-
sobnosti povaZujem pestovanie tak
plesiiového, ako aj operného re-
pertodru za neodluliteIné. Ved fe
vela takych piesni, ktorych vyra-
zovy a my3lienkovy nédboj predpo-
kladd u spevidka rovnakid koncen-
tradciu ako v opere v priebehu ce-
lého predstavenia, to ale vyZadu-
je dobré a domyselné koncep&né
poiatie.

Vo svete patri v sihdasnosti k
dobrému tdénu, ¥e sa operni spe-
viici prezentuji aj na piesiiovfch
recitdloch. Mnohi sa usiluji aj o
objavnéd dramaturgiu. Napr. José
Carreras sa orientuje na mélo zné-
me piesne opernfch skladatelov
(Puccini, Massenet...). V budic-
nosti by si si cheela zmerat svoje
sily na traditnejiom, zauZivanej-
Som repertodri alebo sa v celko-
vej dramaturgii zameraf skdr na
tasto neprévom zabudnuté diela?
Do istej miery je pre spe-
vdka vyhodou 5tudovaf dielo, kto-
ré sa obecne nepoznd. Nie je o-
vplyvneny interpretac¢nymi pristup-
mi Casto osobnosti svetového for-
métu, na druhej strane je nieke-
dy dobré, ked jestvuje moZnos(
vypocut si nahrdvku a konfron-
tovat sa s nou. Kopirovanie kon-
cepcie je vSak nepripustné, vo
vlastnom poéine musi ist o &osi

viac. Zatial som prileZitost spie-

vaf dramaturgicky objavné kom-
pozicie nemala. Podotykam, 2e
Zial. Predpoklada to okrem iného
aj spolupracu s muzikolégmi, kto-
ri sa pri svojej praci skor dosta-
ni k mnohym zaujimavym mate-
ridlom. Myslim, Ze rovnako im, ako
aj ndm — Iinterpretom — zdleZi
na tom, aby aj tdto hudba zaznie-
vala.

PovaZujes za sprdvne, ked sa
na spevickom recitdli so sprievo-
dom klavira interpretuja aj érie
Zz opier?

— Operny spevdk nema prilid
vela moZnosti vystupovat na kon-
certnom pO6diu s orchestrom. Pri
opernej arii orchester vie spevéka
ovela viac inSpirovat k dobrému
vykonu, Nie v3ak vo v3etkych
mestdch maja Iudia moZnost pra-
videlnejie  navstevovaf  operu,
koncert je pre nich jedinou moZ-
nosfou zazndmif sa s opernou li-
teratirou v Zivom predvedeni, Je
teda interpretdcia arii so sprievo-

dom klavira v mnohych pripadoch

skor nevyhnutnostou. Privitala by
som s radosfou, keby sa napri-
klad aj na scéne SND usporadava-
li koncerty z opernych arii — aj
z mélo znameho repertodru — sa-
mozrejme s divadelnym orches-
trom,

Je pre teba opera viac scénicko-
dramatickfm alebo hudobnym u-
menim?

Skor scénicko-dramatickym,
aj ked sa zloZky hudobnd a scé-

nicko-dramatickd vzdjomne dotvd. |
raju, Opera je stbornym umelec- |

kym dielom, skutoénym scénicko-
dramatickym dielom je to, ktoré
vnimame pocas predstaveni v di-
vadle.

0 tych opernych postavéch, kto-
ré budd formovaf tvoju umeleckd
drdhu sa iste eSte len doditame.

Prezrad ndm, ktoré by boli blizke ‘

tvojmu srdcu?
Postavy, ktoré som zatial
stvarnila, mi boli v3etky blizke a
robila som ich s potesenim. S chu-
tou by som sa popasovala s Mar-
garétou z Gounodovej opery Faust
a Margaréta alebo s postavou otro-
kyne Liu z Pucciniho Turandot,
Blizky je mi tieZ hudobny a diva-
delny svet Leod3a Jandcka. K tomu
vSetkému by som chcela eSte pri-
pojit jeden dovetok: Pre spevéka
je neobycéajne doleZité aj osobné
zdzemie v rodine, pochopenie bliz-
kych Iudi, ktoré umoZiiujia tak po-
trebny klud na précu.

Pripravil: MILOSLAV BLAHYNKA
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GYORSKY BALET

Program — C. Orff: OBLOBENCI SLNKA;
Schmidt-Spoerri — G. Szabados: MECHA-
NICKA ZAHRADA; R. Wagner: TRISTAN
A IZOLDA; M. Ravel: BOLERD,

SND 16. a 17, decembra 1985.

Dni kultary Madarskej udovej repub-
liky v CSSR opitovne umoznili nazriet
do tvorive] dielne stboru, ktory za krat-
ky tas Siestich divadelnych sez6n pre-
nikol do vedomia svetovej kultirnejve-
rejnosti a priaznivcov tane&ného ume-
nia. Pohostinské vystipenia gyOrskeho
baletu sa v mnohych krajindch sveta

stretli s velkym idspechom. 1 bratislav-.

ské obecenstvo odmenilo umelcov dlho-
trvajicim potleskom,

Tematickd roznorodost dvadsiatich re-
pertodrovych titulov gybrskeho baletu,
zviit3a diel kratSieho rozsahu umoZiu-
jicich menif zostavu predstaveni, potvr-
dzuje rozsah tvorivgch moZnosti taneé-
uého umenia a jeho scénického uplat-
fiovanla. Sifasne v3ak vedie k zamys-
leniu nad rozdielnosfou poslania a G-
loh reprezentatngych scén v porovnani
$0 sibormi zameranymi na umelecky
experiment, ktoré maji moZnost vicésie-
ho poftu premiér v divadelnej sez6ne,

0 kaZdodennej prédci v sdbore gybr-
skeho baletu nas informoval Igor Vejsada,
vedici s6lista Stdtneho divadla v Brne v
‘rokoch 1978—1985, ktory uZ druhi se-
z0nu pracuje pod vedenim umelecké-
ho séfa-choreografa Ivdna Marko.

Boli ste veddcim sdlistom baletu br-
nenského Statneho divadla, predstavite-
lom hlavnych dloh, obfibenym prota-
gonistom uzndvanym stiborom i obecen-
styom. Co vds priviedlo k rozhodnutiu
opustif toto — moZno: povedat — isté
gdzemie a zataf znovu bojoval o pozi-
cin v sibore, kde nerozliSuja sdlistov
a zhor?

— V Brne som dostal vela moZnosti,
‘sblové tance | scénické postavy, ale ne-
boli to natolko psycho-fyzicky expono-

' Zaber na ansdmblovi kredciu gydrskeho baletu,

vané dlohy. Nadch¢iia ma prdca v sibo-
re tohto druhu, jeho atmosféra i Styl
choreografickej préce Ivdna Marko, Vi-
qm som jeho kompozicie v Bratislave
v r. 1981, neskdr v Gy6ri Chvilu prav-
dy, inscenédciu zobrazujicu vyjavy zo Zi-
yota bdsnika-revoluciondra Garcia Lor-
cu, Rdd som prijal ponuku na zahra-
niéné angaZmén, kde sa usilujem dob-
re reprezentovat nasu Krajinu.

Je znéime, %e v gydrskom stbore je ne-
‘obmedzeény pracovny tas. To znamend,
fe prici na baletnej séle &i javisku ve-
nujete celd Zivotnd energiu, vietky sily
najkreativnejfich rokov umeleckého Zi-
— Ano, je to pravda. Ivdn Marké od

kaZdého &lena siboru vyZaduje maximal-

nu sistredenosf a pripravenost — na
skiidkach aj na predstaveniach —, ako

4] Investiciu optimélnej energie pri Sta-

diu novych diel, priprave ktorych stbor

venuje takmer vsetok volny ¢as. Pri pr-
vom stretnuti bola tdto ochota sidboru
pre milg v¥nimoénd, postupne som v3ak
zistil, Ze prdave kaZdodennym zapéjanim

‘maxima sil sa sac¢asne stupiiuje aj moZ-

n¢ rozsah vykonnostl, Velkym pomocni-
~ kom sdboru je zasliZila umelkyha ZSSR

Ludmila Cerkasovovd, ktord uZ pit ro-

kov klasickymi tréningami, obohateny-

mi o vgrazna pracu celého tela, pripra-

vujle a udrZuje naSu kondiciu, a tak

umoZiuje stboru zvladnuf dlhodobi a

mimorfadnu zataZ.

Kolko predstaveni a premiér realizu-
jete v divadelnej sezdne?
~— Déinkujeme v desiatich aZ jedends-
tich predstaveniach mesaéne, si to zvic-
82 série v kaZdodennom slede za sebou.
V obdebi Intenzivnej pripravy novej pre-
miéry alebo umeleckého turné sa ten-
. 1o podet redukuje na 3 aZ 5 predstave-

ni mesatne, aby bolo mo#né siastredit
s4 na Stadium, Sdbor uvddza 3—4 pre-
miéry v divadelnej sezone a je eKono-
micky samostatnym telesom, nezévislym
na opere &i ¢inohre, ¢o je, samozrejme,
vihodné.

§ akym ohlasom sa stretdvate u do-
méceho obecenstva?
. — Divédci v Madarskej ludovej repub-
like prijimaji umelecké tendencie gyor-
skeho siboru s porozumenim a Ivédna

- Mark6 uznévaji ako neviedného umel-
ca. Tdto skutofnost ndm déva potrebnu
psychicka silu potrebni pre umelecky

-
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Solista gydrskeho baletn

boj a umoZiiuje vznik vy¢nimo&nych diel,
ako napr. uZ spominand Chvilu pravdy,
Totem-Tabuk alebo volne spracované Zi-
votné pribehy spisovatela Franza Kaf-
ku.

M4 préca v tomto sibore istid spojitost
s vadimi pldnmj do budicna? Ved Zivot-
nos{ taneénika je krdtka a vidina u-
melcov u¥ v mladosti mysli na roky,
ked bude treba prestat aktivne tancovat
a hlfadat uplatnenie v profesionéine bliz-
kych umeleckych oblastiach.

— Som zanietenym stdpencom tvorby
Ivdna Mark6é a vyuZivam kaZda prileZi-
tosf na obohatenie umeleckej rozhla-
denosti. Po nédvrate do vlasti chcem odo-
vzdat skasenosti nadim taneénikom, ve-
novat sa tvorivej préci choreografa za-
meraného na novodobid tvorbu.

Novodobymi tendenciami bol pozname-
nany aj vyber diel gybrskeho baletu, je-
ho dve pohostinské predstavenia v Bra-
tislave,

Obe snimky: archiv Slovkoncertu

Orifova Carmina burana — uvadza-
nd pod ndzvom Oblabenci slnka — bo-
la prvym dielom, ktorym tento stbor v
roku 1879 zacal svoju ¢&innost, Celd ab-
solventska trieda sa vtedy rozhodla ist
spolotne umeleckym Zivotom. Prostred-
nictvom tohto diela mladi umelci vzdali
hold svojmu majstrovi, ktory vtedy tan-
coval hlavna dlohu. Tane&né stvdrnenie
vyznelo v tom zmysle, Ze pod vedenim
IvAna Marké sa tieto deti umenia budi
rozvijat a mocnief, aZ napokon sami
budi méct dalej viest novych stipencov,
novych oblidbencov slnka.

V terajSej podobe a obsadeni je v§-
raznejSia myslienka veéného kolobehu
Zivota: zrodenie deti, dospievanie i dal-
3ie obnovovanie Iudského rodu, &o zi-

c¢astneni interpreti tlmodili s oddanos-
fou tvorcovi aj dielu.

Mechanickd zéhrada so sprievodom
hudobnej koldZe troch autorov —

Schmidta, Spoerriho a Gy6rgya Szabado-
sa zaujala aktuédlnostou mySlienkového
obsahu: Zena hlada Priatela. Nachddza
ho, ale saCasne stretdva aj ludskd bez-
citnost a egocentrizmus, ktoré zaprici-
nia, Ze v =zévere diela Zena zostdva
osamotend, uvedomujic si ni¢ivost tych-
to Iudskych vlastnosti... Andrea Lada-
nyiovd, istredna predstavitelka Zeny,uZ
od vychodiskovej pobzy drZala divdka v
neustdlom napiti. Mimoriadna ohybnost
jej tela i vyraznost kaZdého z pohybov
hovorili o zavaZnosti pertraktovanej te-
matiky. Jej spolutéinkujici dotvarali ta-
to metaforicky zobrazeni atmosféru
viednych dni vyjadrujiocu taZbu ¢&loveka
po viddnych medziludskych vztahoch.
Toto zatial najnov3ie dielo siboru (z
r. 1985) signalizuje choreografov zémer
upriamit pozornosf{ obecenstva na za-
porné javy, ovplyviiujice nads kaZdoden-
ny Zivot..

Po niekolkominutovej prestavke sa An-
drea Ladanyiovd spolu s Janom Kissom
predstavili v [Idbostnom duete Tristan
a Izolda inspirovanom hudbou Richarda
Wagnera. Vytvarne citlivo rieSené tanecd-
né vizby a susosia ladili s hudbou vel-
kého majstra, s jej grandi6znostou a
poukézali na skutoénost, Ze interpretka
rovnako vynikajico ovldda akademicky-
klasicky pohybovy text so zapojenim
Spi¢kového tanca. Pri sledovani alter-
nantky Evy Afonyiovej, tancujicej s vy-
nikajacim taneénikom Ottém Demecsa-
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kom, si divak v#¢imi uvedomil fakt, Ze
toto koncertantne koncipované dueto
moZno uvddzaf pod IubovoIlnym nézvom.

Bolero Mauricea Ravela — hudba, kto-
rd inSpirovala stovky choreografov na
tanetné stvdrnenie — intenzivnou dyna-
mickou graddciou silno pdsobf na divéa-
kov aj scénickych predstavitelov. Tento-
raz na javisku vladdol Eros — a bola
to opHtovne Andrea Ladényiovd ako
predstavitelka TaZby, ktord dokézala
strhnit skupinu G¢inkujicich muZov a
#ien, vybidovat ich aZ k vrcholne ex-
tatickému, va3nivému tanetnému preja-
vu, ktory miestami hrani¢il s naturaliz-
mom. Tentoraz choreograf cielil na isty
dspech. Vdafny nédmet obecenstvo pri-
merane ocenilo.

DoleZitym komponentom predstavenia
bola hra svetiel pod vedenim Jédnosa Ha-
niho, spoluprdca kostymovej vytvarnic-
ky Judit Gombérovej, ktord mékkymi ma-
teridlmi vytvédrala scénické efekty na-
hrédzajice dekorécie, a v neposlednom
rade aj dokonale reprodukovand hudba
pod taktovkou André Previna a Lorina
Maazela. Stbor — s vekovym prieme-
rom 24 rokov — sa so zanietenim zhos-
til nelahkych dloh a choreograf Ivédn
Marké potvrdil daldie tvorivé zrenie
orientované na satasnost.

ALICA PASTOROVA

Komorny koncert z tvorby suéasnych
madarskych skladatelov, ktory sa usku-
totnil 18. decembra 1985 v Mozartovej
sieni DPV, nemoZno zahrnaf ani jed-
noznaénymi superlativmi, ani jednoznac-
ne odmietavym t6énom. Ekletickd pouce-
nost z kompoziénych orientdcii hudby
20. storotia velmi evidentne zasahuje do
celkového vyzoru tejto Kolekcie skla-
dieb, a preto slovd, ktoré by siviseli s
chvélou treba rozdéavatf velmi obozretne
a zdrZanlivo. Vezmime si napriklad dvod-
nd skladbu Musica da camera & 2 pre
klarinet, husle, violontelo a klavir od
Jozsefa Soproniho (interpreti Quattro so-
li da camera). Ten celkom sterilny a
odosobneny spev klarinetu podoprety uZ
opotrebovanymi amorfnymi vertikdlnymi
tvarmi v klavirnom parte. Nedostatok
zmysluplnej invencie je tu viac ako zrej-
my; nuZ a Soproni siaha velmi uvéaZli-
vo k efektom poetickej rafinovanosti,
ktord v3ak vznika v tomto pripade z ni-

. dze. Soproni ndm na chvilu pripomenie

Weberna — potom jeho ekletikov z ro-
kov Sesfdesiatych. Celok vyznel ako 5ti-
dia, v ktorej si skladatel skdsa urcité
kompoziéné postupy. O niefo kompakt-
nejsie posobil Cantus floridi pre violon-
telo s6lo od Miklosa Csemiczkého (Eu-
gen Prochdc — violongelo). 1 tu v3ak
prevliddali laboratorne prvky nad plno-
krvnou hudbou. Zial, mnoZstvo kompo-
zién¢ch technik -vytvdra Sancu neuveri-
telne lahko pfsat hudbu a pritom z nu-
dze robif cnosf, Konkrétne u Csemicz-
kého absenciu umeleckosti pocifujeme
nedostatku sponténnosti.

U Andréisa Szillisyho — Tre pezzi per
flauto e pianoforte (interpreti D. Zsap-
kova-Sebestové — flauta, 0. Sebesta —
klavir) sme sa op#t stretli s prikladom
na mnoZenie hudby s osdichanymi sché-
mami tvarov. Sz8llbsymu slaZi farebnost
na zahmlievanie kompozi¢nej re€i. Au-
tor sa za fiu schovdva; sliZi mu ako clo-
na, ako hmla, v ktorej sa nevie orien-
tovat.

So scénicko-popisnym hudobnym vide-
nim sa stretdvame v diele Frigyesa Hi-
dasa — Quintetto d'ottoni (v interpre-
tdcii komorného saboru Brassquintet
Bratislava). Pritom kompozi&na zru¢nost
Hidasa je nesporna. Grotesknost a pa-
rafrdza smitotnej hudby sa tu snabili
v jedno. Ur&itd deskriptivnost ide na
vrub | samotného ndstrojového obsade-
nia (trdbky, lesny roh, trombén, tuba]).

V druhej &¢asti programu sme si vy-
poculi Passacagliu in Blues pre fagot
a klavir Emila Petrovicsa (v podani F.
Machatsa — fagot, 0. Sebestu — kla-
vir). Boli tu nastolené ur&ité neokla-
sické segmenty, povedzme v duchu neo-
prokofievizmu, ale velmi svojské, neopo-
rebované. AZ postupne, ako sa dostéva-
la k slovu fantazijnd préca, zacal sa vy-
tracaf tento svojsk¢ duch autorovho ru-
kopisu. A okamZite sme sa opéf ocitli
v scholastickej poufenosti — navy3e
Blues nemalo absolitne rozmery medi-
tacie alebo aspoii ,presnivanej” skutot-
nosti. Nasledoval Attila Bozay a jeho
Two Movements pre hoboj a klavir, op.
18 (Emil Harga§ — hoboj, Maridn Va-
rinsky — klavir) — hudba upletend z
liberdlneho vykladu dodekafOnie, so su-
gesciou meditacie, filozofického rozji-
mania. Asi tak pdsobi dielo na subjekt,
priblizne také pocitové stavy vyvolava
znejici tvar hudby vo mne. Lebo hudba
sa stdva ¢imsi aZ v nas, aZ v Kontakte
so subjektom obnaZuji sa jej duchovné
rozmery.

Zdvorilost v Kritike sa kruto vypomsti.
Preto koncert z tvorby sdgasnych ma-
darskych skladatefov netreba chépat

% v | & ;

ako zdvorilostny kultirny akt, ale ako
tvorivi sondu do kompoziéného sveta.
A tu sa uZ nemoZno potlapkédvat po ple-
ci ani zohladifiovat iné zdsluhy.

Zéver tohto komorného koncertu pat-
ril Sla¢ikovému kvartetu & 3 [jedno-
tastovému) od Istvdna Lénga (v poda-
ni Moyzesovho kvarteta). A to bola pra-
ve jedind skladba z celého vefera, Kkto-
rd vyboéila z rdmca deskriptivnych kom-
poziéngch rieSeni, Ldng updtal od sa-
mého zatlatku svojou elementdrnostou.
vyrazovou koncentrovanosfou a précou
5 nastolenym materidlom. Jeho hudba ne-
bola rozvyprdvand, ale vyvierala zvniit-
ra — slovom, bolo jej moZné uverit.

Interpreti (tak ako boli menovani pri
jednotlivgch dielach]) si zasluhuji len
slovd uznania a obdivu. A to je velky
prislub do budicnosti i pre nadich skla-
datelov, Z#e ndm vyrastaji na domécej
pOde dalsie velké interpreta&né osobnos-
ti. Na zédver sndd len tolko, Ze keby
zo siedmich skladieb, ktoré sa prezen-
tovali na tomto komornom koncerte, ma-
lo maf &o len jedno dielo trvalejSiu hod-
notu, nebol by to v Ziadnom pripade
nedspech, ale prédve naopak vklad a du-
chovné obohatenie nd3ho poznania o si-
c¢asnej madarske] hudbe,

IGOR BERGER

Poslednym bratislavskfym podujatim v
rdmci Dni madarskej kultary v CSSR bol
koncert Budapestianskeho symfonického
orchestra 20. decembra 1985, ktory od-
znel v Koncertnej sieni Slovenskej fil-
harménie. Orchester pod vedenim svojho
Séfdirigenta Gydrgya Lehela na fiom
predviedol diela Zolténa Kodédlya, Jozse-
fa Soproniho a Bélu Bartéka. Solistkou
bola huslistka Eszter Perényiovd. Nie
ndhodou madarski umelci prezentovali
svoju hudobni kultdiru dielami spomina-
nych autorov. Ved osobnosf Z. Koddlya
a B. BartOka a ich umelecky odkaz za-
siahli tvorivo do hudobného v§voja nie-
len sucasnej madarskej hudby, ale i ce-
lého hudobného myslenia 20, storodia.
Sicasne diela, ktoré na koncerte zazne-
li, poskytuji velky priestor na prezen-
tdciu interpretatnej Grovne orchestra,
dirigenta i s6listu. Uvodnou skladbou
boli Kodélyove Tance z Galanty. Sklad-
ba in3pirovand mel6diami, ktoré hréva-
la cigdnska kapela, je temperamentnou
a skvele inStrumentovanou tane&nou bés-
fiou. Orchester a dirigent vyzdvihli pra-
ve tieto jej charakteristické d&rty: ta-
nefnost a temperament pretkané virtudz-
nymi prvkami madarsk¢ch Iudovych me-
16dif. V rémci svojich danosti skladba
vyznela ako ndladovd prskavka, ktord
navodila atmosféru celému dal3iemu
priebehu koncertu.

Protikladom Kodélyovych Tancov z Ga-
lanty bol Koncert pre husle a orchester
J6zsefa Soproniho (nar, v r. 1930). Skla-
datel patri k poprednym predstavitelom
strednej generdcie sacasnych madar-
sk¢ch skladatelov. Jeho tvorba, ktora
je zaloZend na Sirokom Zdnrovom spek-
tre (od hudobno-dramatickych, vokélno-
orchestrdlnych diel po koncerty a ko-
morné skladby) my3lienkovou podstatou
vyrastd z bartOkovskych tradicii, ale su-
tasne svojimi vyrazovymi prostriedkami
patri vysostne do hudobnej kultary 2.
polovice néasho storoéia, Vcelku v Kon-
certe prevaZuja prvky meditativneho
charakteru obohacované vyraznymi ryt-
mickymi pasdZami. S6lovy néstroj v iiom
mé kli¢ové postavenie, ktoré zvyraziiuje
i krat$ia kadencia po prvych dvoch £as-
tiach, S6lovy part je skomponovany na
naro¢énej technickej trovni. Je bohaty
na melodické a lyrické dseky, ktoré sa
kontrastne prelinaja s virtubéznymi ryt-
mickymi pasdZami. Orchester Stoji pre-
vaZne na pozicidch sprievodcu, dotvéra
koncert do jednoliateho plynule sa od-
vijajaiceho hudobného celku. E. Peré-
nyiova bola vynikajicou interpretkou
tohto Koncertu. Jej interpretatnému vy-
konu dominovala technicka vyspelost,
¢istd intonécia, zmysel pre formovid vy-
stavbu, premyslené frazovanie, ale ne-
chybala ani hlbka mySlienky a citové
angaZovanost.

Vrcholom koncertu bolo uvedenie Bar-
tokovho Koncertu pre orchester. Toto
dielo patri dnes k zédkladnym repertoé-
rovym skladbdm mnohych poprednych
svetovych orchestrdlnych telies. GyOrgy
Lehel svoju koncepciu [(da& sa povedat
klasicki) stavia na vyspelosti orchestral-
nych hrédéov a jednotlivych néastrojovych
skupin. Vychéddza z ich farebnych dis-
pozicii a z nich vyplyvajiucich kontras-
tov, ktoré zvyraziuje v dynamickej a
rytmicke| rovine. Koncert pre orches-
ter vyznieva v jeho ponati ako dyna-
mické skladba, vrcholiaca v zéverednom
Findle, V#é&Siu rytmicka preciznost si
sndd vyZadovala len 1. tasf (Introduzié-
ne). Ako pridavok zaznel na zéver kon-
certu madarskych umelcov Rakoczyho
pochod z Berliozovho Faustovho preklia-
tia.

MARTA FOLDESOVA
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Operny reZisér

WOLFGANG WAGNER

DréZidanské publikum ocaké-
valo s netrpezlivostou premié-
ru Majstrov spevdkov norim-
berskych (premiéra 19. 12.
1985) Richarda Wagnera, kto-
ri v Semperove] opere na3tu-
doval ako host vnuk skladate-
la, umelecky a organizacny ria-
ditel Bayreuthskych hudobngch
slavnosti, reZisér Woligang
Wagner. Zaclatkom novembra
m. r. zapocal nielen pripravy
na drdZdanski premiéru, ale
svoju koncepciu predstavil aj
v rozhovore s novindrmi.

Ak vychddzame zo skuto&nos-
ti, e dnes 3SestdesiatSestrocny
Wolfgang Wagner inscenoval
doposial, aZ na jednu vynim-
ku, iba opery svojho starého
otca, neobisla ho ani otézka
stvisiaca s autenticitou Wag-
nerovho operného odkazu,

— Clovek sa meni, s nim sa
meni 1 prostredie, a preto je
nemyslitelné inscenovat tak
ako pred sto rokmi. Ak si uve-
domfme, Ze medzi¢asom vznik-
1li nové médid ako napriklad
film & televizia, to v3etko mu-
si vplyvat | na inscenéciu ope-
ry, od ktorej sa dnes oCakéva
silnd dévka abstrakcie. Ak si k

tomu primyslime | nové tech-
nické moZnosti a variabilitu
osvetlenia, to v3etko musi po-
sivat pOvodny zadmer opery. A
ak ndm je zndma obsahova na-
plii Wagnerovho operného od-
kazu, potom je realistickd in-
scendcia jeho diel, aspoii pre
miia, utopla,

Do Dréidan prenéfate insce-
néiciu bayreuthskfch Majstrov,
ide o jej adaptédcin. Ako je moZ-
né realizovat amfitedtrové pod-
mienky v Erlumruch klasickej
okamennej opery?

— S takouto adaptéciou je
moZné zatat aZ vtedy, ked sto-
ji opernd scéna. Iba potom moZ-
no vlastne uvaZovaf, fo sa o-
proti povodnému projektu me-
ni a ¢o ostdva nedotknuté. Tu
mam na mysll I spevacke indi-
viduality. V Bayreuthe si vy-
berdm spevdkov spolu s diri-
gentom sdm, v DrédZdanoch pra-
cujem s vopred danym ansém-
blom mladych spevédkov. Z toh-
to dévodu pristupujem ku kaZdé-
mu osobitne, svoju koncepciu
sa pokidsam v zdsade nikdy ni-
komu nenanitif, ale nédjst kom-
promis, ktory spliia zdmery in-
scenécie.

Auzikoterapeuticke konfrontacie

V poslednych p#tndstich rokoch sa vo viacerfch socialistic-
kych krajindch neobytajne intenzivne rozvija muzikoterapia.
Sved&ia o tom podetné publikované 3tddie, referdty a diskusné
prispevky prednesené na medzinarodnych vedeckfch podujatiach.
Postupne sa dari prekondvat empirizmus, ba asto i diletantizmus,
idealistické metafyzické predstavy o lietebnom vplyve hudby na
&loveka, ortodoxné psychoanalytické koncepcie, rozpracované po-
vii&sine predstavitelmi tzv. americkej a Svédskej Skoly. O tychto
zékladnych teoretickych problémoch, siGfasnom stave, pouZiva-
nych metddach, ako i trendoch rozvoja muzikoterapie sa hovorilo
na medzindrodnej vedeckej konferencii, usporiadanej koncom mi-
nulého roku v DraZdanoch. Hoci prdve v NDR sa podarilo kon-
&tituovat marxisticky orientovani koncepciu muzikoterapie (tzv.
lipskd 3kola), neznamendé to, %e by do3lo k (plnému popretiu
bohatych skadsenostf a poznatkov, ziskangch v zdpadnej sfére
najmé v oblasti socidlnej psychol6gle [principy skupinovej psy-
choterapie, psychodrédmy, teéria izoprincipu, metédy improvizacie,
voIn§ch asocidcif, polaritného profilu pri zistovani hudobného
za%itku, logoterapia, pop-music terapia, biorytmus, experimental-
ny vyskum biologicke| splitnej vizby, autogénny tréning a 1i.).
Novym prvkom, predovietkym v precizne vypracovanej koncep-
cii popredného vychodonemeckého psycholéga — muzikoterapeu-
ta Chr. Schwabeho (t. & posobi na Hochschule fiir Musik C. M.
Webera v DraZdanoch) je, Ze hudba predstavuje komunikativny
systém, ktory nabdda k uréitym socidlnym postojom, resp. ume-
nie ako Specificky obraz reality svojim emociondlnym pOsobenim
viestranne aktivizuje napr. pacientov, pritom nezaleZf na tom,
¢i je pacient hudobne vzdelany alebo nie. Po uskutotneni podrob-
nej anamnézy, lekdrsko-psychologickej diagnostiky sa modifikuje
vyber hudobnych skladieb, metéda muzikoterapie (tane¢nd, in-
strumentdlna, vokalna, resp. receptivna forma), priom sa otaka-
va, %e pozitivne hudobné zéZitky — okrem abreaktivneho tuéin-
ku — mdZu vypestovat nové postoje, tiZbu pocivat alebo aktiv-
ne vykondvat hudbu ako uritd Zivotni potrebu aj po ukonéent
klinickej lietby (autoterapia). Tento psychoterapeuticky regula-
tivny princip je moZné vyuZit aj v hudobnej pedagogike, pracov-
nom procese, v oblasti ,back-ground music”, & 3irsie ch&paqc}
vfchove umenim i v normélnej populécii. S referdtmi vystapili
i vgznamn{ lekari z NDR — H. Benkenstein, T. Liefke, H. Rohr-
born, dale] muzikolégovia — G. Schbnfelder, A. Reinhardt, peda-
gogovia — 1. Preu a v diskusii i dalsf odbornfci. Ukédzalo sa, Ze
muzikoterapia mé& v NDR dobre fungujicu organizadni i perso-
ndlnu bézu, Ze v psychiatrii [neur6zy, psycho6zy, alkoholizmus
a 1.), beZnej lietebnej praxi (poinfarktové stavy, rehabilitacia
a 1.) 1 v pedagogickej praxi je moZné prostrednictvom h“udby jed-
noznatne dosahovat poZadovany .lietebno-humanizaény” efekt.

Zo zahranitnych acastnikov spomeniem najm#d skupinu pol-
skych muzikoterapeutov — E. Galinsku z Instytutu psychoneuro-
logli vo Varsave, L. Haneka a Z. Horu z Instytutu muzykoterap_l!
Akademie muzycznej vo Wroclawi, z Ktorého vysli uZz Sestdesiati
muzikoterapeuti. Mimoriadne zaujimavé boli skiisenosti a poznat-
ky polskych autorov z vyskumu, ktory realizovali priamo v psy-
chiatricke| praxi, v systéme pripravy hudobnikov, ako aj v samot-
nej preventivno-lekarskej a psychologickej praxi. Skoda, Ze sa
tohto podujatia nemohol osobne zid&astnit znémy prof. T. Natan-
son, O situdcii v BLR referovala B. Zenova z Intitdtu neurologie
a psychiatrie v Sofii. Za CSSR vystipila so svojim referatom
B. Cepicka z Psychiatrického oddelenia OUNZ, Praha 3. Hoci
v CSSR od r. 1975 podsobi Pracovna skupina pre muzikoterapiu
pri psychoterapeutickej sekcii psychiatrickej spolo¢nosti Ceskej
lekarskej spolonosti a pravidelne usporaddva tematické sistre-

denia, je potrebné — po konfrontdcii s muzikoterapeutickym
hnutfm — kon&tatovat, Ze nie s dodnes vyrie3ené otdzky pripra-
vy a vzdeldvania samostatnych Specialistov — muzikoterapeutov

tak, ako v NDR, PLR alebo i ZSSR (Konzervat6rium V. SaradZidvi-
liho v Thilisi), nehovoriac o potrebe vypracovania cielavedomého
a koordinovaného v¢skumného programu, rieSenia otdzok spolu-
prdce a kompetencie muzikolégov, lekédrov, psycholégov, peda-
g6gov, taktieZ i daliich problémovych okruhov, ktoré naznacili
medzinarodné kongresy a vedecké konferencie o muzikoterapii
v Zahrebe, Parf?i, Buenos Aires, Zeneve, Heidelbergu, Lipsku.
Wroclawi a posledne i v DraZdanoch. Som presvedfeny, Ze ofZi-
veniu i prehlbeniu kvality v oblasti muzikoterapie v CSSR by
prospelo, keby niektoré z hudobnych vydavatelstiev v najbliZSom
obdobi vydalo preklad zakladnych prac. Chr. Schwabeho, napr.
z poslednych ,Aktive Gruppenmusiktherapie fiir erwachsene Pa
tienten" (VEB Georg Thieme Leipzig, 1983), alebo i kolektivnu
pracu autoriek ]. Briickner — 1. Mederacke — Chr. Ulbrich ,Mu-
siktherapie fur Kinder" (VEB Verlag Volk und Gesundheit, Ber
lin, 1982). Sa v nich obsiahnuté zdkladné metodologické a meto
dicko-didaktické principy aktivnej skupinovej muzikoterapie.
V stéasnosti reprezentuji Spicku nielen v eurOpskom, ale 1 sve
tovom meradle PETER KRBATA

Reiisér Wolfgang Wagner demonitruje a osvetfuje scénické néivr-
hy k Majstrom spevikom norimberskym R. Wagnera.

Aké sfi vafe pracovné pod-
mienky v Semperovej opere;
ktoré z nich s od domécich
znatne odli¥né?

— V kaZdom pripade sii tu
podmienky mimoriadne priazni-
vé, Mdj prvy dojem z dielni
bol velmi pozitivny, o sa ty-
ka technického vybavenia, ale
aj mimoriadnej zruénosti viet-
k¢ch remeselnfkov. A najviac
som nad¥eny skutofnosfou, Ze
takto po kaZdej strdnke pre-
cizne pripravend inscendcia bu-
de na scéne Zit zopdr sezln,
Ze na%a ndmaha nebola vynalo-
Zena iba kvbli jednému vele-
Tu.,

Co vas viedlo k rozhodnutiu
inscenovat prédve v Dréida-
noch?

— Bola to ponuka; pre mia
velmi ldkava uZ aj preto, Ze
Richard Wagner zaZil préve tu
prvé uvedenia svojich troch
opier, ako i z dovodu, Ze Sem-
perova opera bola vlastne vy-
chodiskom pre neskorsf vznik
Bayreuthu. Je samozrejmé, Ze
DréZdany maji v rodinnej tra-
dicii Wagnerovcov mimoriadne

miesto, preto som nikdy s ni-
mi umelecké, ale ani Iudské
styky neprerusil. Pre DréaZda-
ny by som bol pripravil hoci-
ktori operu, ale Majstri v
adaptéacii boli poZiadavkou mo-
jich partnerov.

Co je krédom opier Richar-
da Wagnera v o&iach jeho vnu-
ka?

— Naciondlne momenty Wag-
nerovych diel je moZné dale-
kosiahle interpretovat a boli,
Zial, aj velmi nesldvne zneuZi-
té, Mojim poslanim je postavit
na scéne zdravy obraz vyché-
dzajaci z obsahu a zodpoveda-
juici safasnym poZiadavkdam hu-
dobného divadla i c¢loveka z
konca 20. storoéia.

UvaZuje sa o vaSom nasle-
dovnikovi vo funkeii riaditela
Bayreuthskych hudobnych slav-
nosti?

— Nemam zatial v plane
vzdaf sa svojho postu, i ked
existuje dost pribuznych, kto-
ri by ho mohli, & chceli, pre-
bratf.

Pripravila:

AGATA SCHINDLEROVA

Pozornost odkazu dirigenta

Dha 26, fanudra 1986 uplynulo sto rokov od narodenia jedného
z najvgznamnefSich dirigentov 1. polovice 20, storofia — Gustava
Heinricha Ernsta Martina Wilhelma Furtwinglera. Narodil sa v
Berline v rodine naplnenej humanistickou atmosférou. Jeho otec
bol zndmym profesorom archeoldgie. Furtwéingler zafal svoju
umelecka drdhu ako korepetitor opery v Breslau r. 1906. Opery
v Ziirichu, Mnichove a Strasburgu boli dalsimi pésobistami mia-
dého dirigenta. Jeho hudobnost sa sibeZne rozvijala na poli oper-
ného aj koncertného dirigovania. Zdroveri od ranej mladosti sa
venoval €innosti kompozitnej. Potas litbeckého a mannheimské-
ho obdobia dozrela Furtwinglerova umeleckd osobnost. Stal sa
hudobnikom eurépskeho formdtu. 20-te roky st pre Furtwinglera
v znameni spoluprdce s lipskym Gewandhausorchestrom a Berlin-
skymi filharmonikmi, s ktorymi podnikol turné takmer po viet-
kych eurdpskych krajindch a po Amerike. Poéiatkom 30-tych ro-
kov zviazal svoju umeleckit é&innost s Bayreuthskym festivalom,
ktory viedol spolu s Arthurom Toscaninim a od roku 1933 hu-
dobne spoluformoval berlinsku Stdtnu operu. Podas 2. svetovef
vojny sa umelecky takmer odmléal. K aktivnej dirigentskej &in-
nosti sa vrdtil a roku 1947. Smrt ho zastihla 30. novembra 1954
v Baden-Badene.

Furtwdnglerov pristup k hudobnému dielu bol charakteristicky
spojenim neobyé&afnef duchovnej hlbky s jedinednou emociondl-
nostou. Vedel hudbu preZiarit do posledného detailu. Bol novdto-
rom v oblasti zvukovosti, ktorié — vychddzajic prisne z partiti-
ry — osvetlil vidy z najoptimdlnejSieho interpretaéného uhla.
Dosahoval tak farebnjch adinkov netuseného bohatstva a nebgjva-
lef intenzity. Hudobné dielo vedel vybudovaf v organickej jedno-
te, kaZdé jeho vystupenie nieslo pelat jedinefnosti a umeleckej
poctivosti. V jeho interpretalnyjch podinoch sa spdjaji v rovnakef
miere intenzita citu v jednotlivostiuch so zmyslom pre vigstavbu
celku, spontaneita s objektivnostou, exidza s raciondlnostou.

Bol jedineénym interpretom klasickiych a romantickich symjo-
nickgch diel. V oblasti hudobného divadla ho po cely Zivol spre-
vddzala neutichajica ldska k opernému odkazu Richarda Wag-
nera. Jehu koncepcidm Wagnerovych opier méleme dnes plngm
prdvom prepoZidat priviastok klasické. Rovnako znamenité siu af
jeho kredcie Beethovenovych a Brahmsovych symjénii.

Boi typom hudobnika uvaZujiceho o hudbe z §irdich estetic
kijch, ako aj humanistickych stanovisk. Hudbe wvenoval viacero
svojich spisov, z ktorjjch spomefnme aspon Pripad Hindemith,
Nietzsche a Wagner, Ouvertury k Fideliovi, Johannes Brahms o
Anton Bruckner. V tgchto spisoch preukdzal kriticky zmysel pre
probiéemy hudby v sGéasnosti, Neraz sa zamgslal aj o problémoch
hudobnej a umeleckej formy a o otdzkach ludskeho Cinitelu i
ument. -M

Zo zahranidia

Pri prileZitosti 100. v§rodia
amrtia Ferenca Liszta organi-
zujii v holandskom Utrechte
medzindrodna klavirnu sifaz
Predpoklada sa, Ze na sitaZi
sa zhGc¢astnia viaceri vyznamni
klaviristi. V porote zasadné
mnohé vyznamné osobnosti, me-
dzi nimi aj dvaja sovietski od-
bornici Lev Naumov a Michail
Voskresenskij, profesori Kon-
zervatoria P, I. Cajkovského v
Moskve, StafaZ sa uskutoéni 31.
IV. — 15, VI, 1986.

Vydavatelstvo Birenreiter ve-
nuje zvySend pozornost dielu
Bélu Bartéka. Vyddva tematic-
ky katalég Bartékovych diel z
mladosti, okrem iného aj diela
z bratislavského obdobia. Bude
iste zaujimavé konfrontovaf,
ako bude editor Denis Dille
prezentoval Bartokove sklad-
by, ktoré vznikli poas poby-
tu skladatela v Bratislave. V
rimcei tejto akcie odporidtaji aj
jeho Slovenské Iudové piesne,
ako ich pripravila SAV. L

Z vyznamného sympézia A.
Brucknera v Linzi z rokov
1980—19684 vydali pre svetovii
odborn@ verejnosf Styri zbor-
niky. Je to zatial najcennejsi
nov§y pohlad na Brucknerovu
tvorbu a na jeho vplyvy, Sko-
da, ¥e organizdtori neprizvali
k spolupréci aj teskosloven-
skfch odbornikov, ktori mohli
odborny kontext roz¥irif.

Rakiiska odborné tlat venuje
v poslednom Zase viac pozor-
nosti umeleckému odkazu Fran-
za Lehéra, V poslednom ¢&isle
tasopisu Osterreichische Musik
Zeitschrift analyznja celkov§
prinos Veselej vdovy a hudob-
ni ret autora.

Ako vysledok viacronej ume-
leckej spoluprdce slovenského
klaviristu Maridna Lap#anské-
ho so svetoznémym tenoristom
Petrom Schreierom sa v roku
1983 zrodila v drédZdanskom na-
hrdvacom #tddiu hudobného vy-
davatelstva NDR Eterna gra-
mofénovd nahrdvka troch pies-
fiovych cyklov Antonina Dvoré-
ka — Cigénské melédie, Pisn#
milostné a Pisné biblické. Peter
Schreier je jednym z interpre-
tov, ktori vo svojej koncertnej
tinnosti venuji sGstavnd po-
zornost slovanskej piestiovej
tvorbe. Skuto&nost, ¥e pre rea-
lizéciu spomenutej nahrévky si
zvolil za svojho klavirneho
partnera prdve M. Lap3anské-
ho je vlastne len vysledkom
a pokratovanim ich predché-
dzajticej spolupréice pri nahra-
vani Janatkovho Zdpisnika zmi-
zelého, ktory vydiel takisto vo
vydavatelstve Eterna a licend-
ne ho prevzali i gramofénové
firmy Eurodisc a Columbia. Di-
gitdlnu nahravku Dvorédkov§ch
piesiiovich cyklov prevzalo i
zépadonemecké hudobné vyda-
vatelstvo Delta Musik — firma
DMM, ktord ju v roku 1985 vy-
dala v edicii Capriceio. Je to
vydavatelsky &n o to pozoru-
hodnejsi, Ze v nemeckej hudob-
nej oblasti sa popri bohatej ne-
meckej piesiiovej literatire len
zriedkakedy dari presadif slo-
vansky repertodr. Umelecké
partnerstvo nésho klaviristu s
P. Schreierom bude pokraovat
i vystipenim na Salzburger
Festspiele v auguste t. r., kde
v ich podani zazneji Schuman-
nove piesne na text H. Heine-
:lénha Jandtkov Zapisnik zmize-

0.

Casopis Neune Zeitsehrift fiir
Musik zverejnil v svojom pr-
vom tohtorofnom ¢isle zoznam
nahravok, ktoré ziskali Cenu
nemeckej kritiky za gramoplat-
ne za uplynuly Stvrty Stvrirok
1985. Medzi 26 titulmi sa o. i
nachédza nahrdvka cyklu F.
Schuberta Die schine Miillerin
v podani tenoristu Francisca
Araizu a klaviristu Irwina Ca-
gea (firma Deutsche Grammo-
phon), nahrdvka kvarteta Me-
los-Quartett s titulom Ludwig
van Beethoven — Die mittle-
ren Streichquartette  (firma
Deutsche Grammophon), dalej
Dvoidkove Klavirne kvintetd
op. 5 a 81 v podani Sviatosla-
va Richtera a Borodinovho
kvarteta (firma Philips), Hén-
dlova opera Allesandro (firma
Harmonia mundi/EMI) a oraté-
rium Solomon (firma Philips),
ako aj Rossiniho opera Il viag-
gio a Reims (lirma Deutsche
Grammophon) v podani pro-
minentnyeh umelcov,
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Ani sa nechce verif, ¥e zaliatkom de-
cembra minulého roku osldavil JOLIUS
REGEC Sestdesiatku a Styridsatrofné G-
gehﬁ umelecké posobenie na scéne
Stdtneho divadla v Ko3iciach. Poblaho-
~ #olali sme mu 16. decembra na predsta-
venf opery Aida. Umelecka drdha dspes-
ného budovatela koSickej opery viedla
20 zboru cez malé s6lové zdstoje a¥% k
~ najydd§im tenorovym partidm (Vojvoda,
Carlos, Manrico, Turidu, Rudolf, Cava-
radossi, Radames, Kalas, Janik, Lenskij,
Faust a mnoho daldich). O vlastnej u-
_meleckej drahe Regec hovori: ,UZ v mla-
* dosti ma zaujala budova Stdtneho divad-
la @ mojim velkgm cielom bolo spie-
vaf v nej, Roku 1940 na zdklade Uspes-
“ne pykonaného konkurzu ma prijali do

NOLIUS REGEC jubiluje

zboru. Spevdcke dispozicie som mal a
sprevddzali ma v chvilach 3tastngch i
menej prijemnygch. Prvé kroky na javis-
ku vyvoldvali vo mne predstavu nebyt
nikdy sdlistom. AvSak v zbore rijchlo ob-
javili kvality méjho hlasu a zdskok v
opere Komedianti rozhodol © mojom
dalSom umeleckom smerovani. V rokoch
1949-51 som bol sélistom VUS-u v Brati-
slave. Elte v sezfne 1947-48 som spie-
val Janika v réXii ndr. um. Janka Bo-
roddéa. Za touto postavou nasledovali
dalsie a daldie, %ial, nie vidy primera-
né méjmu hlasu. Bol som v tgych rokoch
sdm, a tak som musel spieval v3etky
tenorové postavy. Pamdtdm sa, ako ma
za tdto prdcu nazvala Ing. M. Potemro-
vd robotnikom Stdtneho divadla. Dnes po
Styridsiatich rokoch nelutujem, Ze tomu
tak bolo.”

Zoznam jeho opernych a operetnych
postav, ktoré obohatil leskom svojho
hlasu, je velmi rozsiahly. Od roku 1949,
kedy ho menovali za s6listu, sa zafala
jeho zdslu¥nd umeleckd cesta — cesta
vytrvalca, pretoZe opere Stdtneho divad-
la zostal verny v tasoch dobrych i hor-
Sich. Jalius Regec sa svojou skromnou
a prikladnou précou stal spevdkom, na
ktorého sa moZe divadlo vZdy spolahniif,
ktory sa svojej tdlohy zhosti s plnou
umeleckou zodpovednosfou a odvedie
spolahlivy vykon. Jeho hlasovo-spevéc-
ke dispozicie — prijemné zafarbenie,
bezpefné vySky — sa umocnili o neoby-
Cajne silné a presved&ivé prehlbenie vy-
razu, o suverénne herecké majstrovstvo
a celkové pochopenie diela a postavy.
Jeho operné kredcie sa pacili posluché-
€¢om, boli na vysoke] umeleckej drovni.
K tomu mu dopomohla jeho svedomité
a haZevnatd priprava a snaha podaf die-
lo a postavu o najpresvedgivejsie.

STEFAN CURILLA

BRI

*Honcert v rodnom kraj

- Iba pred 6smimi rokmi odisla ako né-
dejnd klaviristka Zuzana Paulechova,
‘absolventka LSU v Prievidzi a Handlovej,
- rozvijat svoj talent na bratislavské kon-
zervatrium a neskdr na VSMU v Bra-
tislave, kde S3tudovala najprv pod ve-
denfm P, Toperczera a kde v roku 1985
olvovala. v triede. doc. M. Starostu.
~ Za tento kratky &as ziskala svojim
. umenim uZ viacero oceneni na ndrod-
‘njch a medzindrodnych sifaZiach. Jej
. najydtsim osobnym dspechom je ziska-
nie fitulu lauredta a 2. cena vo vlaiiaj-
‘S| medzindrodnej klavirnej sitaZi R.
. Schumanna v Zwickau (NDR). Ogin-
~ kuje ako sOlistka, ale venuje sa aj ko-
‘mornej hre a ako spolahlivd a tvorivo
nfpirativna partnerka spolupracuje s
- yiacerymi mladymi slovenskymi inStru-
" mentalistami. Spolutifinkovala so Stat-
~ nou filharméniou v Ko3iciach i so Slo-
~ wenskou filharméniou. Koncertne sa
- predstavila v NDR a ZSSR. Uskutolnila
4| svoje prvé nahrdvky pre Ceskoslo-
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distkou Slovenského hudobného fondu.

Ne¢udo preto, Ze prvy koncert Zuzany

Paulechovej, uZ ako absolventky VSMU
a jednej z najmladSich a najtalentova-

.nejsich slovenskych klaviristiek v jej

rodnom kraji, vo velkej sdle moderného
Mestského kultarneho strediska v Boj-
niciach (18. decembra 1985), sa stretol
s velkym zdujmom jej roddkov a spolu-
ob&anov. V3etkych zaujala svojou doko-
nalou technikou a silou preZivania kaZ-
dej skladby vhodne zvoleného repertoa-
ru. Sondtu G dur W. A, Mozarta, Sonétu
A dur L. van Beethovena, 4 koncert-
né drobnosti M. Ravela a Sonétu fis mol
R. Schumanna predviedla s velkou poko-
rou a vrdcnym citom pre ndladu, tech-
nicko-vyrazové osobitosti a bohati hu-
dobnt koloristiku tychto diel.

Klavirny recitdl Zuzany Paulechovej
presved&ivo ukézal Siroka vyrazovi Ska-
lu jej interpretatného umenia. Vdaé&ni
divdci — roddci — sacasne pochopili,
preto a ¢im ziskala tdto mladd klavirist-

ka vyznamné ocenenia v ndrodnych i .

medzindrodnych sutaZiach,

Dia 31. okt6bra 1985 ukongil soélis-
ta Statneho divadla v Ko3iciach Anton
Hueik svoju aktivnu a profesiondlnu spe-
vacku cinnosf. So svojimi priaznivcami
a priatelmi sa rozladil v opere Rigoletto,
v ktorej stvarnil hlavna postavu. Mimo-

volne sa mi vynoril v pamiti cely rad.

postdv, ktoré A. Hucik na tomto javis-
ku vytvoril a ktoré boli prinosom pre
cely stibor opery. Zo zborového spevé-
ka sa vypracoval na post sOlistu — ly-
rického barytonistu, mimoriadne prijem-
ného hlasového sfarbenia, vyrovnaného
vo v3etkych polohéch.

Narodil sa 15. aprila 1924 v Spidskej
Novej Vsi, vyrastal v KoSiciach. Po gym-
nazidlnych 3tadidch dspedne vykonal r.
1946 konkurz do Ceskoslovenského roz-
hlasu v Ko8iciach. Tu spolupracoval s
malym rozhlasovym orchestrom pod ve-
denim Z. CoOna. Za sprievodu Iudovej
hudby E. Orgovédna sa vysielali v jeho
podani Tudové piesne. 1. septembra 1948
nastipil do operného zboru 5D v Koi-
ciach. Svoj prirodzeny talent zdokonalil
systematickym Stddiom spevu u I, Godi-
na, vtedy sOlistu opery SD a hlasového
pedagbga, a E. Manniho st., ktory po
svojich spevdckych uspechoch zakotvil
vtedy vo Vychodoslovenskom nédrodnom
divadle v KoSiciach ako hlasovy peda-
gbg a reZisér. Men3imi dlohami si A. Hu-
cfk postupne budoval svoje solistické
zéizemie. Stikromne najtudoval postavu
Germonta.a v tejto ulohe dostal prile-

Zitost r. 1954 — v reprize jednej z naj-
lepsich inscendcif opery Traviata v réZzii
K. Héajka. Tito — jednu zo svojich naj-
kraj§ich postdv — spieval asi 100 raz.

Takmer pred zaverom
BHS '85 =zaznel v Kon-
certnom $tadiu Cs. roz-
hlasu v Bratislave kon-

lerom sa dostédva do po-
predia a silného zéZitku
hned 1vodna
kostra diela,

A. Hucik strévil v opere SD plnych 37
rokov, z toho ako sélista 31 rokov. Vy-
tvoril 55 opernych a 14 operetnych pos-
tdv. Vo v3etkgch demonstroval umelec-
ky vysostne poctivy pristup pri ich na-
Studovani, Hlavnou devizou bol aj je-
ho prirodzene uplatneny hlasovy fond.

K G. Verdimu sa hlédsil ako k svojej
najvdcse] spevdckej ldske. V jeho ope-
rdch spieval Rigoletta, Germonta, Mille-
ra v Luise Millerovej, Lunu v Trubada-
rovi, Amonasra v Aide, Posu v Donovi
Carlosovi, Dona Carlosa v Sile osudu.
No nezabudnuteIné si aj jeho kreédcie
Marcela z Bohémy, Valentina z Fausta a
Margaréty, Wolframa v Tannh#userovi.
Za postavu Tonia v Komediantoch bol
r. 1978 odmeneny Cenou Zv#zu drama-
tickfch umelcov. Dalej vytvoril Figara
v Rossiniho opere Barbier zo Sevilly, vo
Fibichove] Séarke stvdrnil Premysla, v
Suchofiovom Svétoplukovi Dragomira, v
Hoffmannovych rozprdvkach Hermanna,
v Smetanovej Hubitke TomeSa, vo Fibi-
chovej Biarke Adriana, v Cikkerovom
Vzkrieseni Simona Kartikina, v Puccini-
ho Toske Scarpiu, v Donovi Giovannimu
Masetta.

Z hladiska umeleckého ziroenia boli
vyznamné koncerty tohto skromného so6-
listu v Belgicku v rokoch 1967, 1968
a 1972, Uspesne tu interpretoval Dvo-
fdkove Biblické piesne. Spolu so sdbo-
rom 5D i samostatne hosfoval na nie-
kolkych opernych scénach v zahrani&i.

Popri solistickej €innosti ostal i na-
dalej verny rozhlasu. S Ko3ickym roz-
hlasovym orchestrom nahrédval piesne,
drie z opler i operiet pod taktovkou V.
Adamca a ]. Sefla.

Anton Hucik — ako vnuk akademické-
ho maliara Ludovita Corddka — neza-
prie lasku k vytvarnému umeniu. Jeho
doménou je rezbdrstvo; vytvoril rad po-
zoruhodnfch plastik.

Odchodom A, Hucika zo scény 8D v
Kosiciach sa v istom slova zmysle uzat-
vorila jedna z d&iastkovych kapitol bu-
dovania opery v Ko3iciach. Pravého roz-
vinutia talentu sa dostalo A, Hucfkovi
v inscenédcidch reZisérov K. Hdjka a B.
Kridku. I v rozla¢kovom predstaveni Ri-
goletta presvedtil, Ze eSte i dnes je spe-
vdkom vysokych umeleckych kvalit, ku
ktorym sa dopracoval systematickou a
cielavedomou précou. Vo svojich ambi-
cidch bol vidy nédroény na vlastné vy-
kony, ktorymi si ziskaval sympatie obe-
censtva,

DITA MARENCINOVA

kontrastuji s néslednym
zvukom husli, vystupuja-
cich raz v ¢isto soOlistic-
kej, inokedy koncertuja-

tematickéa
ktord za-

~ vensky rozhlas, V sidasnosti je Stipen- VOJTECH BEZAK

KONKURZY

Riadite! Konzervatéria, Tolstého 11, Bratislava, PSC 811 06 vypisuje konkurz na
miesto interného alebo externého pedagéga hry na husliach, na viole, na klaviri, na
akordeéne, na hoboji, na klarinete, na triibke, na bicich néstrojoch, pedagoga oper-
ného spevu, pedagbga pre neopern§ spev, pedagbga hereckej vychovy, pedagbga
lanetnej vfchovy, pedagoga pre kompoziciu, pedagéga pre dirigovanie a pedagdga
L_ korepeticie.
~ Predpokladom je absolut6rium vysokej Skoly, koncertna alebo pedagogické prax.
L fiadosti dolozené dokladmi o kvalifikdcii, doterajiej praxi, kddrovym dotaznikom,
]

- #ivotopisom a lekdrskym potvrdenim o zdravotnej spdsobilosti zaglite najneskdr do
~ troch tf¥diiov po zverejneni konkurzu na riaditelstvo konzervatbria. Néstup je od
1. septembra 1986, pripadne podla dohody. Cestovné nehradime; ubytovanie nemdZe-
‘mg zabezpeif.

~ Riaditer Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz do hlasov
uperného zhoru
— soprén,
- alt,
— lenor,
" Konkurz sa uskutotni dita 3. marca 1986 o 13,00 h v skafobni zboru na Gorkého
10 4, Bratislava.
Podmienky: ukontené odborné vzdelanie, zaspievanie jednej drie, zaspievanie ume-
lej alebo Tudovej piesne, preskasanie hlasového rozsahu, rytmu, intonécie a odbor-
‘nfch hudobnoteoretick§ch znalosti.

“ew

" ‘Dekan Pedagogickej [fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie tychto miest:
- — 1 miesta docenta a 1 miesta odb. asistenta pre hudobnoteoretické predmety,
[ Predpisané vzdelanie: vysokoskolské — VSMU alebo FFUK, odbor hudobnéd veda.
‘ Mulnosf néstupu od 1. septembra 1986.
~ — 1 miesta docenta, resp. odb. asistenta pre predmet tebria vyufovania Hv.
Predpisané vzdelanie: vysokoskolské — VSMU alebo FFUK, odbor hudobné veda.
MoZnost ndstupu od 1. septembra 1986.
- — 1 miesta docenta, resp. odb. asistenta pre hlasovia vychovu. ;
~ Predpfsané vzdelanie: vysokoskolské. MoZnost ndstupu od 15, augusta 1986,
~ — 1 miesta odb. asistenta pre hru na klaviri.
~ Predpfsané vzdelanie: vysokofkolské — VSMU. MoZnost nastupu ihned.
— 1 miesta odb. asistenta pre zhorovy spev a vedenie zboru.

'&p‘ptuné vzdelanie: vysokogkolské — VSMU. MoZnost nastupu od 1. septembra
~ Biadosti doloZené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o vzdelani a doterajsej pra-
xi sa podévajd do 4 tyidiiov po uverejneni konkurzu na odd. kddrovej a persondlnej
race Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova 1, 949 01 Nitra.

cert SOCR s dirigentom
P. Altrichterom, na kto-
rom o. i. odznel aj Kon-
cert pre husle a orches-
ter od L. Kubika. S od-
stupom ¢&asu sa dostdva
do rik nahravka tohto
diela, zafixovanéd na gra-
moplatni Supraphonu
(Stereo-1110 3035 ZA) v
interpretacii Ceskej fil-
harménie, dirigenta Z.
KoSlera a huslistu Petra
Messiereura, Ak sme v
Bratislave obdivovali su-
verénnu hru sovietskeho
umelca Viktora Pikajze-
na, ktory interpretoval
jednocastovy Kubikov
koncert spamiti, na live-
nahravke z Domu umel-
cov v Prahe vyanika tak-
tiez vyborny sélista —
Petr Messiereur. V siila-
de s prvym deskym or-
chestrom a k sdéasnej
partitare obdivuhodne
vvladenym Zdeinkom Kos-

znieva v huslovom parte
(i ked variovane) aj na
zdver ako findlna bodka.
Tu poslucha¢ obdivuje

zvlas3t lyricky pristup
huslistu, ale aj dialog
koncertujiceho  orches-

tra, ktorého dynamicka
hladina postupne narasté
do preferujicej rytmic-
ko-farebnej zloZky, Néla-
dovo bohaté dielo je vy-
razom nielen statickosti,
vnitorného pokoja, ale
aj motorického pohybu
vpred, neustdleho vzru-
chu, ktory vrcholi v
strednom dieli ako Kkla-
sicky vrchol jedného sta-
vebného oblaku, Rafino-
vand inStrumentacia do-
ddva Kubikovmu dielu
pestros(, zaZitkova pre-

menlivost a pocit neu-
staleho ofakédvania.
Priam preferujaco sa vy-
uZité napr. bicie, ktoré

cej podobe, & v zaradeni
do ostatnych néstrojo-
vych skupin, MoZno do-
konca povedaf, Ze toto
dielo presahuje v stred-
nom dieli charakter
uzko chdpaného huslo-
vého koncertu a svojou
myslienkovou pestrosfou,
akcenlovanosfou rytmic-
kych a tematickych sku-
pin vstupuje do rodiny
tisto symfonickych diel.
Pravda, Kubik tito ideu
vzaplti popiera — velmi
premyslene — nadherne
vznosnou, lyrizovanou a
spevnou kodou, Kktord
zveril s6lovym husliam
ako uspokojenie a pries-
tor na domyslanie. Je to
dielo, ktoré stoji za to,
aby si ho posluchaé vy-

pocul viackrat: pre jeho
nédpaditost, ale aj kom-
pozi¢ni premyslenosf a
inteligenciu. —uy—
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O KONTINUITE SLOVANSKEJ LITURGIE NA SLOVENSKU

Slovenska marxisticka hu-
dobnd  historiografia (Dejiny
slovenskej hudby, Bratislava
1957, s. 26-46, Dejiny hud. kultd-
ry na Slovensku l., Bratislava
1984, s. 22—24) néleZite vyme-
dzila triednu podstatu cirkev-
nej hudby na Slovensku v ob-
dobi feudalizmu ako hudobnej
kultary vladnicich tried. Mys-
lela pri tom v prvom rade na
cirkevnii hudbu latinského ob-

rok, ked nitriansky biskup Wi-
ching presadil u vtedajsieho
papeZa definitivny zdkaz slo-
vanskej bohosluZby a vyhnal
stiipencov slovanského obradu
z uzemia Velkej Moravy do
Pribinovej Panotnie. Podla tej-
to koncepcie slovansk4d litur-
gia tam, a neskor$ie dalej na
juhu v Chorvatsku, najmi viak
v Bulharsku, Zila dalej. Tieto
rdmcové konStatovania vyché-

Spisské cyrilské zlomky z 12.—13, storotia, O ich néleze infor-
moval verejnost A. Mifkovi¢ v tasopise Bratislava z r. 1929, v tom
istom ¢&isle tasopisu V. Pogorielov podal ich popis a rozbor.

.

radu, Krdtke obdobie pdsobe-
nia Konitantina a Metoda v
nasich dejindch povaZuje za
krdtke, ale skvelé obdobie kul-
tarneho rozkvetu Slovdkov a
Slovenska. Vyzdvihuje najmé
fakt, Ze sme uZ v 9. storoéi
mali liturgiu v rec¢i, ktorej Iud
rozumel a ktora bezprostredne
stvisela s hudobnou Kkultirou
slovenského Iudu. Pdvod slo-
vanskej liturgie, ako nam ju
zanechali Konitantin a Metod
povaZuje v podstate za grécky
(byzantsky), sekundédrne v3ak
i za latinsky (rimsky). Vznik
i pOsobenie slovanskej liturgie
na Slovensku vymedzuje na ob-
dobie rokov 863—885, teda na
obdobie od prichodu Kon3tan-
tina a Metoda na Slovensko po

Snimka prevzatd z uvedeného Zasopisu Bratislava, 1929, ro&. III,
1.

dzaja z koncepcie, Ze po roku
885, najm# v3ak po zacleneni
Slovenska do uhorského 3tatu.
sa toto dostalo jednoznatne a
bez zvy3ku pod vplyv latinskej
cirkevnej liturgie prostrednic-
tvom nemeckej rimskokatolic-
kej cirkevnej organizacie a
najmd od roku 1000 prostred-
nictvom rimskokatolickej orga-
nizdcie Uhorska,

Na muzikologickej konferen-
cii v méaji 1985 v Ko3iciach ve-
novanej otazkam rozvoja hu-
dobnej kultiry vychodného
Slovenska v obdobi budovania
socializmu, teda v rokoch 1945
aZ 1985, sme v rdmci proble-
matiky v¢skumu dejin hudob-
nej kultary vychodného Sloven-
ska vyslovili nézor, Ze tento

ramcovy vyklad posobenia slo-
vanskej liturgie na Slovensku
nezodpoveda redlnej skutofnos-
ti uZ tym, Ze tu prakticky aZ
do na3ich dni sa u pomerne
velkého po&tu obyvatelstva
zachovala kontinuita slovan-
skej liturgie (T. MiZdk). Ople-
rali sme sa pritom o doterajsi
historicky vyskum osidlenia v§-
chodného Slovenska pribliZne
od 6. storofia po stfasnost a
o vyskum dejin Stdtoadminis-
trativneho a cirkevnoorgani-
zatného vyvoja. Vyslovili sme
teda poZiadavku, aby sa vysku-
mu pdsobenia slovanskej litur-
gie na vychodnom Slovensku
[na celom Slovensku?) veno-
vala v slovenskej marxistickej
hudobnej historicgrafii néaleZi-
td pozornost tym, Ze by sa ta-
to dloha zaradila medzi z4-
kladné problémy vyskumu hu-
dobnej kultiry na Slovensku
najmé vo feudalizme. Mysleli
sme najmd na to, Ze treba &im
skOr zabezpe&it zbieranie do-
kumentov a daldich pramefiov
0 tomto probléme, aby sa his-
toricky vyskum neopieral len
o vyskum tradicif (ktoré tu ne-
sporne s(i) a o Gstne podania,
ktoré moZu zbytotne skreslo-
vat sucasny alebo nedévny stav
pestovania slovanskej liturgie
najmd na vychodnom Sloven-
sku. Aby sme nasu poZiadavku
z muzikologickej konferencie v
Ko3iciach aspoii v hrubych ry-
soch  zddvodnili, poddvame
struéne najdoleZitejSie argu-
menty pre potrebu vyskumu
tejto problematiky.

V prvom rade treba upozor-
nit na bohaté vysledky slo-
venského archeologického vy-
skumu slovanského obdobia na
vychodnom Slovensku, teda ob-
dobia najm# 7.—10. storotia.
Tieto jednoznafne dokazujn
takmer sivislé slovanské osid-
lenie vychodného Slovenska, Je
pre nasu archeologicki vedu
skoro typické, Ze pri popise
artefaktov slovanského osidle-
nia neuréuje parametre nad-
stavbovych javov, ku ktorym
treba zaradif otdzku prislus-
nosti k Statnej, resp. k cirkev-
nej organizécii prisludného Gze-
mia. Treba v3ak zobrat na ve-
domie stanovisko slovenskej
nérodnej historiografie, Ze
tizemie vychodného Slovenska
aspoii pre obdobie najvé¢sieho
rozkvetu Velkomoravskej rise
bolo sidastou tohto 3tdtu a po-
dielalo sa na jeho Statnych,
vojenskych 1 cirkevnych osu-
doch. Toto stanovisko sloven-
skej ndrodnej historiografie nie
je formulované vZdy jednoznaé-
ne a s vyterpdvajicou argu-
mentéciou. Preto sa v sloven-
skej historiografii romanticko-

pozitivistického  obdobia [F.
Sasinek) i noviieho obdobia
(0. R. Halaga) objavuji nézo-
ry, ktoré na =zdklade eur0p-
skych historickych prameiiov z
9.—12. storotia dokazujd odlis-
ny 3tatnopoliticky i cirkevno-
organizaény vyvoj vychodného
Slovenska (a Slovenska). F. V.
Sasinek vyslovil napr., hypoté-
zu (Néar. noviny 24, 12, 1901
a Slawische Liturgie v Christ-

liche Akadenfie 1901, & 6—8).
Ze  slovanské obyvatelstvo
strednej Eur6py (teda i Slo-

venska a Ciech) bolo v 7. a
8. storo€i cirkevne podriadené
slovanskému glagolskému arci-
biskupovi v Laboriacum
[Lorch) a vykonévalo cirkevné
obrady v slovanskom jazyku
podla bohosluZby sv. Hierony-
ma (tato bola pozmenend aZ v
roku 880 v Dalmécii a v tejto
podobe sa na naSom tdzem{ uZ
nepouZivala). Medzi prvé zna-
ky prenikania latinskej liturgie
na nade tlzemie radi Géinkova-
nie nemeckych kfiazov na nit-
rianskom hrade okolo roku
830. Podla pan6nskej legendy
obrady pri pohrebe Metoda ro-
ku 885 sa odbavovali ,latine,
graece, slovenice“, o Sasinek
preloZil ako ,latinsky, kyrilsky
a glagolsky“ [Krestanstvo v
Uhorsku, Slovenské pohlady,
1903). Na zéklade Annales reg-
ni Francorum Kk roku 824 sa
zasa konstatuje, Ze Slovania v
Potisi tvorili organizaéna jed-
notku Abodritiu, ktord na ju-
hu susedila s Chorvédtskom,
Srbskom a Bulharskom a na z&-
pade s Moravou a Pan6niou.
Toto slovanské ddsledne orga-
nizované uzemie patrilo uZ za-
ciatkom 9, storocia do kultir-
nej sféry Carihradu, malo vlast-
nd cirkevna organizdaciu, na
tele s arcibiskupom (Agathon
Mordbon), ktory sa roku 879
zidastnil Fotiovho koncilu v
Carihrade (Saféarik: Slovanské
staroZitnosti II. s. 229). Ba po-
dla niektor¢ch prameiiov z lis-
tu laurecdnskeho arcibiskupa
Pilgrina péapeZovi Benediktovi
VII. toto uzemie uZ za ¢Eias
panstva Gepidov malo sedem
cirkevnych hodnostérov (,quia
et quondam Romanorum Gapi-
darumque ‘tempore proprios
VII antistites eadem orientalis
Pannonia habuit® — pozri
Scriptores Rerum Hungarica-
rum Monumenta Arpadiana, s.
132). Z toho sa vysvetluje, Ze
slovanské Potisie [teda dnes-
né S3irsie ponfmané vychodné
Slovensko, Zakarpatskd Ukraji-
na a severné Madarsko) prija-
lo krestanstvo byzantsko-slo
vanského obradu uZ pred pri-
chodom Konstantina a Metoda

na Velkd Moravu, ba, Ze Kon-
Stantin a Metod roku 863 pris-

Ii na Velki Moravu pravdepo-
dobne cestou pozdlZ Dunaja a
Tisy cez vychodné Slovensko
a Hali¢ na Velehrad (Halaga.
0. R.: Slovanské osidlenie Po-
tisia a vychodoslovenski gréc-
kokatolici, KoSice 1947, s. 29—
30). Argumentuje sa najmé
tym, Ze Konitantin a ‘Metod
presli Pan6niu prvy raz aZ ces-
tou z Moravy do Rima, ked sa
zastavili u Kocela. Myslime si,
Ze konsStatovanim pestovania
byzantsko-slovanskej liturgie v
slovanskom Potisi (ku ktorému
patrilo aj vychodné Slovensko)
uZz pred rokom 863, nijako sa
neznf#i vyznam Kultdrnej mi-
sie Konstantina a Metoda na
Slovensku v rokoch B863—885.

Historickym vyskumom je
uZ prekonand hypotéza, akoby
v Uhorsku po prijati rimskeho
kresfanstva kralom Stefanom
zanikla cirkevnd organizécia
byzantskej cirkvi so slovan-
skym bohosluZobnym jazykom.
Madari po prichode do Karpat-
skej kotliny sa stretli so slo-
vanskym obyvatelstvom, od
ktorého prevzali krestanstvo a
jeho zdkladnd terminologiu:
kereszt, malaszt, utirenye, ve-
csernye, kardcsony, Isten (isti-
na) a pod., Podobne prevzal!
aj dalSie zvyky a vytvdrall si
z nich tradiciu. Ani u sloven-
ského obyvatelstva netreba pod-
cenoval Tudovid tradiciu, ktord
je podchytena aj v literarnych
prameiioch. Napriklad A. Szir-
may v svojom diele Notitia his-
torica comitatus Zemplemensis
1798 (Budin 1804) na s. 50—51
pise o v3eobecnom presvedZeni
zemplinskeho Iudu (Tovarné
pri Vranove), Ze je potomkom
tgych Slovienov, ktori boli po-
krsteni KonStantinom a Meto-
dom,

(Dokon&enie v bud. C¢isle.)

TOMAS MIZAK
MARIA POTEMROVA
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RECENZUJEME

MUSICOLOGICA SLOVACA IX, SLOVEN-
SKA AKADEMIA VIED, BRATISLAVA 1985
ZDSTAAVOVATEILKA: LUDMILA MICHAL-
KOV

Slovenskd akadémia vied vydala v ro-
ku 1953 prvé slovenské muzikologické
periodikum Hudobnovedny zbornik. Po
dvoch ro&nikoch sa zmenil ndzov na Hu-
dobnovedné 3tadie, ktoré roku 1969 vy-
striedala Musicologica Slovaca. Novy
zbornik vychddzal z predoslych pestros-
tou obsahovej nédplne, nie tak neperio-
dickym vyddvanim. V uplynulych ésmich
rotnikoch (prv¢ vysiel v dvoch zviz-
koch) nalistujeme vela $tidif s novymi
poznatkami z tematicky Sirokého okruhu
vyskumu na poli slovenskej hudobnej ve-
dy. Prdce zo systematiky, akustiky, hu-
dobnej tebrie, pedagogiky i dostatocne
zastipenej hudobnej hist6rie dokumen-
tujd zéroven i rozptyl spektra pracov-
nych zéujmov slovenskej muzikol6gie,
ktord vo vztahu k inym veddm chcela
a vo velmi krdtkom obdobi i zapocgala
Zivelne zmapovdval rozne biele miesta
na objekte svojho badania,

Niektoré rotniky zbornika boli vyuZité
i na kompletné vydanie prispevkov z
muzikologickych seminérov. Musicologi-
ca Slovaca IV, 1973 obsahuje v Casti Ma-
teridly prispevky zo seminéra ,Syste-
matika sdéasnej hudobnej vedy, Mora-
vany 1970". Zbornik z roku 1978 — Mu-
sicologica Slovaca VI — wvenovany pa-
miatke Miroslava Filipa obsahuje i ma-
teridly zo semindra ,Ludovéa piesen a
samofinny poéitad, Bratislava 1973",

Zbornik vychédzal v dstrety i snahe
o vypublikovanie prac v#&3ieho rozsa-
hu, ako napriklad monografia Frantis-
ka Xavera Zomba autorky Dariny Mud-
rej v €isle V z roku 1974.

vyskytli i Stadie v inojazy¢nej podobe.
Zbornik ¢&fslo VII vy3iel v tejto forme
cely. 1 ked by sme v okruhu odbornej
Citatelskej verejnosti mohli predpokla-
dat lahka orientdciu v predloZenom tex-
te, u Casopisu tohto zamerania staci pri-
pravit v jazykovych mutécidch iba resu-
meé,

Napriek tomu, Ze Musicologica Slova-
ca nevychédza pravidelne, ¢o, Zial, pri-
nésa nevyhodu velkych Easovych posu-
nov od vzniku 3Stidie po jej vypubliko-
vanie, predstavuje jednu z maéala publi-
ka¢nych moZnosti rozsiahlejSich Stadif
pre slovenskych muzikol6gov.

Deviate ¢&islo, ktoré vySlo v minulom
roku, predklada ¢itatelovi edini po-
znamku o budicej monotematiénosti a
¢astejSom vychéddzani zbornfka. O uZi-
totnosti a prospednosti tohto kroku ne-
treba na tomto mieste dalej hovorif.
Musicologica Slovaca IX, 1985 prind3a
na 126 stranach Styri tituly.

Pavol Polék v praci Pokrok a hudba
nastoluje problém terminologickej ne-
ujasnenosti pojmov pokrok a vyvoj v
hudbe, Sprdvne kon3tatuje, Ze vyvoj nie
vZdy znamena pokrok. Hovorif o pokro-
ku v umeni v zmysle umeleckych hod-
noét by mohlo viest k absurdnym zédme-
rom. Preto autor volf termin premena —
metamorf6za, ktorého pouZitie je pre
hodnotovi rovinu umenia adekvatne. Ne-
sporné je, Ze otdzka terminolbogie slo-
venskej hudobnej vedy nie je dostatoc-
ne reflektovana, Preto je poteSitelné, Ze
prispevok Pavla Poldka tito problemati-
ku predklada a zdroveii sa ju usiluje
¢lastotne riesif. Bolo by vSak potrebné
venovat muzikologickej terminol6gii sys-
tematickii pozornost.

Paltivému a narastajucemu problému
hudobnej pedagogiky sa v 3tadii V§-
chovny koncert, hudobno-psychologické
zddvodnenie v§chovy potiivania hudby

certov pre deti a mladeZ venuje Rudolf
Brejka. Je zaraZajice, Ze tento vysost-
ne aktudlny prispevok uzrel svetlo sve-
ta aZ po desiatich rokoch od vzniku. Nie
je teda chybou autora, Ze v projekte
uvaZuje o dnes uZ prekonanom systé-
me zédkladného Skolstva, pretoZe v prie-
behu desiatich rokov zaznamenavame uZ
takmer tretiu reformu. Musime konsta-
tovaf, Ze jeho mySlienky ni¢ na svojej
aktudlnosti nestratili, ba ¢&o viac, po-
treba ich rieSenia sa stava &oraz viac
akitnou. Navrh projektu organizédcie pre
vychovno-vzdeldvacie koncerty by sa mal
dostat do rieSenia kompetentnych or-
génov, pretoZe pripravend posluchadska
zdkladna tvori jeden z najdéleZitejSich
pilierov celej bazy hudobnej kultiry.
Historickd Stadia Gejzu Vajdu K deji-
ndm hudobného Zivota v Bratislave 1918
aZ 1938 (Pdsobenie narodnostnyeh spol-
kov v zrkadle dobovej tlate) je fakto-
graficky cennym prispevkom k dejindm
hudby nielen v Bratislave, ale v 3irSom
myslienkovom dopade na Slovensku vo-
bec. Je nesporné, Ze bez uvaZovania o
Specifickej situdcii, v akej sa isté ob-
lasti na Slovensku po rozpade Raktsko-
uhorskej monarchie este pomerne dlho
nachéadzali (0. i. ndrodnostne zmieSané
vrstvy obyvatelstva komunikujice v
troch jazykoch), nemoZno odhalit pra-
vii atmosféru vztahov a historickych
udalosti v¥eobecne. Navy3e v hudobnej
historiografii sa dostdvame do prehod-
notengch vztahov. Tieto Vajda nacrtol
s prehladom konkrétnych spolotensko-
kultarnych societ madarskej nérodnos-
ti, ktoré znacnou mierou vplyvali na
svoje okolie, Vzhladom na poctivy pri-
stup autora k spracovaniu pramenného
materidlu by stdlo za uvaZenie, aby pre-
dostrel obraz Bratislavy uvedenych ro-
kov z pohladu aktivity spolkov vsetl-
kych nérodnosti a dokumentoval tak
predpoklad o &pecifiku , bratislavského

ne d¢erpalo aj pri
nej novej slovenskej kultdry. [(Na mar-
go Stidie malt pozndmku k odkazu &. 19
str. 55: Autor uvddza Spolok poskytuji
ci pomoc starym ucitelom-jazykdrom a
umelcom zaloZeny roku 1817. Pravdepo-
dobne ide o Spolok slobodnych umel-
cov a profesorov reci, existencia kto-
rého je doloZend uZ roku 1815. Stadiu
o fnom publikovala Luba Ballova in: Hu-
dobné tradicie Bratislavy a ich tvorco-
via, Bratislava 1974).

Posledny titul Framz Paul Rigler vo
svetle najnoviich vyskumov pochadza z
pera Viery Polakovitovej. Autorka za-
obzerajica sa osobnosfou klavirneho pe-
dagbga a skladatela Riglera velmi po-
drobne predklada v3etky ziskané poznat-
Ky nielen o jeho Zivote a diele, ale i
s vedeckou dokladnostou zostavené si-
pisy zachovanych skladieb. Patri jej
chvala za skutotne presné porovnanie
a rozlidenie tlatou vydanych Riglero-
vych opusov a doplnenie doteraz skrom-
nych informécii o hom, Praca je doplne-
néa prilohami (citdcie sprdav Z Pressbur-
ger Zeitung, dvod k rukopisu Riglero-
vgch 12 uhorskych tancov, tabulka pre-
branych skladieb Riglera Hummelom) a
zoznamom skladieb s notovymi incipit-
mi a presnym urtenim vyskytu. Stadie
Viery Polakovitovej provokuje hudobné-
ho historika k zamysleniu sa nad po-
trebou vykonania kvantity heuristickej
prdce, aby sa dejiny slovenskej hudby
konceptne ,dotiahli® v prehodnoteni
moZnych novych kvalit na zéklade se-
ribzne preskimanych faktov.

Je bezpredmetné rozvijat mySlienku o
opodstatnenosti existencie zbornika toh-
to typu. Treba si len Zelal, aby v bu-
dicnosti vychadzal v men3ich ¢asovych
intervaloch a mohol tak splnaf poZiu-
davky aktudlnosti predkladanych prob
lémov a otdzok slovenskej hudobnej ve-
dy. EDITA BUGALOVA




